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1.5 Resumen

Este trabajo esta enfocado en el andlisis de las circunstancias constructoras de
esas experiencias y acciones pedagogicas, que forman parte integral de una tradicion
y de una identidad o identidades, que constituyen una herencia cultural institucional en
IENBA. El mismo tiene como punto de partida la investigacion publicada por

., . 1
Umpiérrez- Pastorino'.

En el capitulo 2.9 se presentan los antecedentes de la ENBA desde 1833 hasta
1957. En el mismo se vincula la Reforma de la ENBA, la paulatina integracion a la
Universidad, la relacion con el contexto de las luchas obreras de los "Gremios

Solidarios"” de origen anarco sindicalista; y se definen las principales contradicciones.

En el capitulo 2.10 se reflexiona sobre corrientes pedagdgicas que contribuyen
a conformar las nuevas concepciones pedagogicas. Vale nombrar a los autores

principales de estas corrientes: Herbert Read® , John Dewey”, y Decroly’.

' Umpiérrez, Ramoén y Pastorino, Magali. (2007) “Origenes de la reforma del Plan de
Estudios del IENBA”, ED. UDELAR.

Gremios donde primaba la concepcion anarquista libertaria, cuyos integrantes se
concentraban mayoritariamente en los barrios de La Teja y El Cerro, ya que vivian alli.

* Dewey, J. filosofo estadounidense(1859-1952). El eje de su concepcion esta en el valor de la
experiencia como movilizadora de aprendizajes. Metodologicamente se centra en la ensefianza
activa que responde, entre otras cuestiones, a una unidad entre teoria y practica. Para Dewey
no existen las verdades absolutas, sino procesos de aprendizaje activos con relaciones
complejas entre el objeto y el sujeto que va descubriendo y descubriéndose a si mismo en el
proceso. Es autor de numerosas obras entre las que se destaca Arte y experiencia, en 1934
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* Herber Read, autor inglés (1893-1968). Poeta y critico de arte. Realiza aportes
considerables a la Educacion Artistica, investigando la expresion en los nifios, donde
desarrolla aspectos fundamentales de la educacion y la percepcion artistica. Es autor de varios
libros:  Guerreros desnudos (1919), El significado del arte (1932), Educacion por el arte
(1943), Estudios sobre la poesia romantica inglesa (1953) y Filosofia del arte moderno (1952).
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En el capitulo 3.1 se continta entretejiendo el vinculo de la ENBA con su
contexto desde 1957 a 1973. La participacion dentro de las luchas estudiantiles y las
acciones principales de relacionamiento con el medio, dan por resultado un emergente,
la concepcidn pedagogica de la extension, con un perfil antiautoritario, a través de las

ventas populares, campanas de sensibilizacion, etc.

En el capitulo 3. 1, 3.2 comienza el centro de esta tesis, ya que se relevan las
principales acciones y experiencias pedagdgicas que se mantienen en alguna medida

aun vigentes y se convierten en tradicion y estilo institucional.

Los capitulos 3.3, 3.4, y 3.5 abordan el tema de lo que ocurrié a los
instituyentes integrantes de la ENBA durante la dictadura militar, abordando
situaciones emergentes de resistencia cultural.

Estos capitulos son los mas importantes porque aparece un escenario que no se

ha relevado antes y no esta descrito en anteriores investigaciones.
El capitulo 3.6 trata sobre la reapertura de la ENBA, hasta 1993.

El capitulo 3.7 constituye casi un didlogo a partir de las entrevistas realizadas

a docentes del IENBA, sobre Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea.

En el capitulo 3.8 se resalta la vigencia de experiencias y concepciones

pedagogicas que conforman una tradicion y estilo institucional, una identidad.

Finalmente las conclusiones daran cuenta del resultado investigativo.

® Decroly Ovidio, Bélgica (1871-1932). Médico y psicélogo que se dedicd a investigar
métodos de ensefianza aprendizaje en los nifios. Estudia estos procesos dentro de la
concepcion "una escuela para la vida". Hace énfasis en la importancia de la observacion
espontanea, la libertad de expresion y de asociacion de ideas. Este pensador crea los llamados
"centros de interés", de los cuales en el Primer Periodo de la ENBA e IENBA ocurre una
"apropiacion”. Entre sus publicaciones se destaca "La funcion de la globalizacion y la
ensefianza" (1929).
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1.6 Palabras clave:

Experiencias y concepciones pedagdgicas, contextos, tradicion y estilo institucional,

identidades, emergente, hegemonico, resistencia cultural.
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2.1 Relevancia de la investigacion

En el proceso de esta investigacion, el curso que toman diversas concepciones
pedagogicas, se constituye en eje transversal de la misma, observando identidades que
se desarrollan de forma particular. Los motivos emergentes que distinguen a estas
experiencias y concepciones pedagodgicas propiciaron que algunas de ellas constituyan
hoy parte de la tradicion cultural del IENBA. A su vez se han proyectado socialmente
en mayor o menor medida, convirtiéndose en aporte a la cultura institucional del

IENBA y de la UDELAR.

Es este uno de los motivos por el cual se hace necesario sacarlas a la luz,
reflexionar sobre ellas, analizarlas, valorizarlas.  Siendo el tema relevante en si
mismo, su investigacion posee una dimension multicultural, epistemoldgica,
pedagogica, historica, en cuanto a la relacion con la historia reciente de nuestro pais,

etc.

La hipotesis sobre los distintos trayectos recorridos por algunas experiencias y
concepciones pedagogicas determinantes, en la construccion de sentido y de
significados pedagogicos, se dan cita hoy en el IENBA y probablemente formen parte
de las identidades de la institucion. Discernir cuéles son estas concepciones, cOmo se
producen, qué efecto tienen, es dificil de medir, de evaluar, y de analizar criticamente;
pero estimulan la investigacion, independientemente de la mayor o menor medida de

sus alcances, por el desafio que implican.

Vale reconocer que ciertas concepciones atravesaron trayectos, a través de

n7

practicas de alumnos y docentes ("ex"’) integrantes de la ENBA. Continuando su
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7 La silaba entre comillas y entre paréntesis, se debe a que en aquel momento, los docentes y
estudiantes mencionados, siguen considerandose a si mismos integrantes de la ENBA, como
se puede comprobar en entrevistas y en textos firmados, como por ejemplo el llamado a
concurrir a la venta de ceramica en el local del sindicato del BAO, en el barrio de La Teja, por
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existencia en contextos autoritarios, absolutamente hostiles, como el del periodo
dictatorial en nuestro pais. Reconsiderar el porqué, como y para qué contintian hoy
vigentes, constituye también un reconocimiento a todos aquellos que hicieron posible

el hecho.

Por otra parte se intenta empezar una labor necesaria de revalorizacion de la
actividad creativa institucional de los docentes Miguel Angel Pareja y Jorge
Errandonea, a través de de las palabras dichas en las entrevistas por docentes que

compartieron y también construyeron parte de esta tarea pedagdgica.
Es de esperar que éste sea un sencillo paso que dé lugar a otras investigaciones.

Esto no solo basta para justificar la experiencia investigativa, sino que forma

parte de la motivacion y el interés de llevarla a cabo.
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la reapertura de la ENBA, en 1984, por ejemplo en los afiches en la Asociacion Cristiana de
Jovenes.

Maestria en Ensefianza Universitaria I conselo de

. . . UNIVERSIDAD e . Facultad
Comlswon Sectorial de Ensenianza DESAsrBucA ® ggrglnsg%%asr?zcatonal ® d:i‘-:uv:jdmdddcs —] . Formacion en
Area Social y Artistica | /. URUGUAY y Ciencias de la Educacion @ coucacion

Consejo de Formacion en Educacion

Maestria en En




Marina Cultelli

encias y concepciones pedagogicas en el [IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias

2.2. Formulacion del "problema" de investigacion

Observar cudles son las experiencias, concepciones, pensamientos, ideas y
acciones pedagdgicas que hoy continuan vigentes habiendo surgido en el periodo de la
Reforma de la ENBA; como se producen, como influyen o determinan, qué efecto
tienen en la vida institucional y en la conformacion de la tradicion y herencia cultural

del IENBA.

A raiz de este problema de investigacion surgen muchas preguntas. Sobre
algunas de estas preguntas se centra esta investigacion. Estas ideas, ;continian siendo
emergentes o no? ;Algunas experiencias e ideas se han transformado? ;En qué medida
existe continuidad/ discontinuidad en el trayecto que recorren estas experiencias y
concepciones pedagogicas? ;Existen coherencias y relaciones entre ellas, en qué
medida? ;Cudles son algunas de sus fortalezas y sus debilidades? ;Cuales son algunas

de sus contradicciones?

(Quiénes fueron sus principales referentes? ;Como fue posible la continuidad
de ideas y concepciones pedagdgicas antiautoritarias durante el régimen de facto,
cuando la institucion ENBA estaba cerrada por los militares? (Cual es el espacio
que ocupa el contenido de estas experiencias y concepciones pedagogicas dentro del

Plan de Estudios actual?

(Qué interés o intereses generan, (grupos de intereses distintos, opuestos,
diversos, contradictorios, etc.)? ;Constituyen actualmente una tradicion cultural?
(Constituyen un saber, una creencia, un conocimiento? ;Forman parte de identidades

institucionales?
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2.3. Objetivos generales y especificos

Avanzar en investigar la vigencia de  concepciones y experiencias
pedagogicas particulares en el IENBA, que se originaron en la Reforma de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, como por ejemplo el particular abordaje pedagogico de la

extension.

Determinar los contextos donde emergen las trayectorias recorridas del
colectivo de docentes y estudiantes que configuran ademas gran parte de la trayectoria
pedagbgica de la ENBA y el IENBA, sus identidades, su estilo institucional, su

herencia y tradicion cultural.

Identificar la existencia de saberes, creencias, conocimientos particulares u

originales en las trayectorias docentes y del colectivo IENBA.

Relevar experiencias y concepcioOnes pedagogicas de docentes instituyentes de

la ENBA durante el periodo de la dictadura militar en nuestro pais (1973-1985).

Investigar la influencia del pensamiento y del accionar pedagdgico de Miguel

Angel Pareja y Jorge Errandonea.

Relevar y analizar bibliografia y hemeroteca, vinculada a las trayectorias
pedagogicas a través de documentos y producciones institucionales vinculadas al tema

de investigacion.

Determinar contextos socioculturales que influyen y/o determinan experiencias

y concepciones pedagdgicas en el IENBA,
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2.4  Hipotesis

H.1 - Existen experiencias y concepciones pedagogicas particulares en el
IENBA, que tienen su origen en la Reforma de la ENBA, que constituyen una
tradicion, estilo institucional, herencia e identidad cultural. Estas experiencias y
concepciones pedagogicas surgieron como emergentes y contra hegemonicas,
enmarcadas en determinados contextos.

H.3 - Durante la dictadura militar, con la ENBA cerrada por el régimen, las
concepciones pedagdgicas que se originaron en el proceso de la Reforma no solo
sobreviven, sino que dentro de este contexto recorren un trayecto, generando acciones
de resistencia cultural, desde 1973 hasta 1985. Esta resistencia cultural frente al poder

hegemoénico que se afianza durante la Reforma, tiene su apogeo en los afios 60, y

continua mas alla de la dictadura.

H.4 - Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea son referentes principales de

esta construccion pedagogica.

H.5 - Algunas de estas experiencias y concepciones pedagogicas continian
estando vigentes hoy y ocupan un espacio a considerar dentro del Plan de Estudios

actual, formando parte de una identidad.
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2.5 Metodologia utilizada para lograr los objetivos propuestos

Se identificaron experiencias y concepciones pedagdgicas que aun siguen
vigentes desde los origenes de la Reforma, los trayectos recorridos por docentes y
estudiantes instituyentes de la ENBA e IENBA, y los contextos socioculturales en

que se producen esos trayectos pedagogicos.

Para responder las primeras preguntas sobre estas experiencias y concepciones
pedagdgicas (que se corresponden con las hipdtesis mencionadas anteriormente): se
realiz6 un andlisis de lo que narran los docentes entrevistados, y de los contextos

relatados. Se analiz6 material bibliografico institucional.

El andlisis de texto se realiz6 sobre el fendmeno de las experiencias y
concepciones pedagdgicas, tomando como punto de partida el paradigma de lo
hegemonico, emergentes culturales, cultura de resistencia al autoritarismo. Esto
constituyd el marco tedrico a partir de cual se realizo el andlisis. Se hizo un
relevamiento de bibliografia, programas, documentos como el Plan de Estudios
actual, asi como también de distintos documentos institucionales, como por
ejemplo "Autoandlisis institucional 2010". En entrevistas realizadas se analizé el

discurso.

Para que esto sea posible se construyd una metodologia que posibilitd la

investigacion. La misma estd basada en el analisis de:
1) Bibliografia

2) Hemeroteca

3) Paginas Web

4) Documentacion de la ENBA:
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a) Lopez,M, Lopez,R (estudiantes realizadores). 2011. Taller de Libre
Orientacion Estético Pedagogica Héctor Laborde, Instituto Escuela Nacional de

Bellas Artes. Video documental Memorias de Documento de una pelea .

b) Berriel,A., Sanchez,A. ( realizadores). Profesores del Taller de Libre
Orientacion Estético Pedagogica Héctor Laborde Héctor Laborde, IENBA. Video

documental.
7) Analisis del Plan de Estudios actual.

8) Documentos elaborados para el "Foro sobre la discusion del Plan de Estudios del

Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes 2010-2011"

9) Entrevistas a docentes "histdricos", que se convirtieron en instituyentes porque
vivieron, crearon Yy construyeron la historia de la ENBA y el IENBA. "Docentes
histéricos" es el comun calificativo que se les da actualmente en IENBA a los
docentes que participaron siendo estudiantes en el proceso de la Reforma de la
ENBA. Es importante tener en cuenta el contenido de esta denominacion
significante, que va mas alla de un simple adjetivo calificativo, y del sentido

comun de ambos términos. Ella contiene un reconocimiento.

10) Se estudiaron las revistas de la Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes,

AEBA: "Taller"®, y "El Carajo"’, editadas por la Asociacion de Estudiantes de

® AEBA. FEUU. Taller, N°2, aio 1. (Abril 1953).
AEBA. FEUU. Taller. N° 2, afio 2. (Junio 1953).

AEBA/ASCEEP-FEUU Taller. Revista de la Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes. 2da época. (Julio, 1984). (Se reedita durante la dictadura).

AEBA/ASCEEP-FEUU Taller. Revista de la Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes. 2da época (1985).

AEBA/ASCEEP-FEUU. Taller. Revista de la Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes, 2da época. (1987).

AEBA/ASCEEP-FEUU Tualler. Revista de la Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes, 2da época. N° 5. ( 1988/1989).

AEBA/ASCEEP-FEUU. Tualler. Revista de la Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes, 2da época. ( Junio 1991)

® AEBA “El Carajo” Boletin de la Asociacién de Estudiantes de Bellas Artes
AEBA/ASCEEP-FEUU. (Junio 1991).
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Bellas Artes, Federacion de Estudiantes Universitarios del Uruguay, y ASCEEP-
FEUU.

11) Del semanario "Marcha" se estudiaron todos los semanarios de los afios
1968, 1969 y 1971, como una de las formas de investigar los contextos de esos

anos.

Se logré distinguir e identificar aspectos de identidades pedagdgicas en
distintos contextos, a través de la vinculacion entre el contexto historico, politico,
social, cultural y el contexto pedagdgico; contrastando distintas fuentes. Por
ejemplo: se contrasta la informacion obtenida en las entrevistas con la narracion del
Profesor Alfredo Cha en el documental Memorias de Documentos de una pelea, ya
mencionado. Se contrastan relatos de los entrevistados sobre Miguel Angel Pareja

y Jorge Errandonea.

Se recurri6 también a fuentes bibliograficas no vinculadas directamente para
objetivar el contexto social. Asi mismo se contrastan las publicaciones de Cores, H.
(1989). La lucha de los gremios solidarios (1947-1952). Montevideo. Ediciones de la
Banda Oriental. Rodriguez, H. Unidad sindical y Huelga General. Editorial Centro
Uruguay Independiente. Enfoques criticos. D’Elia, G. , Miraldi, A. Historia del
movimiento obrero del Uruguay. Desde sus origenes hasta 1930. (1984) Edicones La

Banda Oriental.

Se estudiaron la relacion de méritos del Profesor H. Laborde, y los trabajos
escritos para el llamado a concurso de TPLOEP de H. Laborde y J. Alonso, el Plan

de estudios y otros documentos institucionales.

En relacion a lo publicado por la ENBA y el IENBA se trabajo con la siguiente

bibliografia, fundamentalmente:

Umpiérrez, R, Pastorino, M. Origenes de la reforma del Plan de Estudios
del IENBA,(2007) Montevideo. ED. Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes,
Universidad de la Republica. Dicho trabajo constituye una base fundamental

para esta tesis por ser una investigacion previa exhaustiva.

AEBA “El Carajo” Boletin de la Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes
AEBA/ASCEEP-FEUU. ( Agosto 1991).
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Escuela Nacional de Bellas Artes “Una experiencia educacional 1960 -

1970” UDELAR-ENBA 1970

Errandonea, J. Aportes Doctrinarios. Plan nuevo de Bellas Artes. Tribuna
Universitaria Octubre 1963, publicado en Escuela Nacional de Bellas Artes

Proyeccion de su experiencia. (1986).

En estas y otras fuentes se buscaron acciones y concepciones pedagogicas y

culturales; y se realiz6 un relevamiento de la experiencia pedagogica.

Limitantes de la biisqueda bibliografica:

Una dificultad constituyo el rastreo de fuentes de informacion, ya que mucha
documentacién desaparecid con el cierre de la ENBA, tras la intervencion militar
del golpe de estado de 1973, como es el caso de la pelicula documental Documento

de una pelea'’, realizada por la ENBA.

La caracteristica del tratamiento de las entrevistas es que fueron entrevistas
abiertas, personalizadas, y a profundidad, no estructuradas previamente sobre la
experiencia en la Escuela Nacional de Bellas Artes y en el Instituto Escuela

Nacional de Bellas Artes.

Primero se les dieron a conocer a los entrevistados las pautas de la entrevista,
acordando el dia de la misma con el objetivo de recoger una respuesta meditada y

pensada, existiendo varios dias entre la propuesta y la realizacion de la entrevista.
De las entrevistas se analiz6 lo siguiente:

1) Identidades pedagégicas institucionales. Estas se expresan a través de
distintos planteos relacionados en su mayoria con el antiautoritarismo y

concepciones acerca del sentido de la libertad.

2) ("Ex") Integrantes que estan interconectados durante la dictadura, y que se

consultan mutuamente para tomar decisiones relacionadas con la ENBA. Ademas,

' Esta pelicula fue estrenada en 1968. En ella participaron muchos integrantes de la ENBA,
Jorge Errandonea, Alfredo Cha, Ramoéon Umpiérrez, Norberto Balifio, Héctor Laborde, entre
otros. Recibid reconocimiento del medio cinematografico. Constituyé una denuncia de los
sucesos ocurridos en este afo. 1968 es considerado por multiples historiadores a nivel
nacional e internacional, porque cambid la configuracion del contexto historico desde
multiples puntos de vista, social, cultural, etc. La pelicula documental Documento de una
pelea fue secuestrada por militares del FUSNA, segtn testimonio de Alfredo Cha, en 1973, en
Argentina.
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pensar sobre la existencia de grupos que realizaron experiencias de conjunto,
manteniendo el estilo de la ENBA. Localizacion de afiches del grupo KO, y fotos

de Ceramicas del Carrito.

3) El reconocimiento, relevancia de Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea a

raiz de los aportes realizados, etc.

La forma de registro de las entrevistas fue la grabacion, filmacion, observacion
y notas por escrito. También se realizo un registro de la intencionalidad emotiva
evidenciada en el transcurso de las mismas, constituyendo dos registros del mismo
momento. En la mayoria de las entrevistas participan un entrevistado y un
entrevistador; salvo en el caso del Profesor Peciar, que se realizd frente a
estudiantes, y salvo en el caso Del Director Sztern. La duracioén de las entrevistas
fue distinta en cada caso. Las mismas se realizaron en el IENBA. En el tratamiento
de la informacion de la informacion se realizd un andlisis y sintesis de la narracion
de los entrevistados. Ellos hacen referencia consensuada a: 1) La Reforma del Plan
de Estudios, 2) el antiautoritarismo, y 3) el sentido de libertad; 4) la necesidad de
valorizar los aportes realizados a la institucion, por parte de dos referentes: Miguel

Angel Pareja y Jorge Errandonea.

En las entrevistas se narran situaciones que configuran pautas de la vida
institucional;  relevamiento de experiencias y de concepciones pedagogicas

surgidas y desarrolladas en determinados contextos.

A partir de lo mencionado anteriormente, de documentos como por ejemplo,
las fotocopias de las obras visuales presentadas en este trabajo y otros; asi como
del curriculum vitae de distintos profesores, se llevo a cabo un primer relevamiento
de acciones de instituyentes de la ENBA realizadas durante la dictadura. Las
fotocopias de las obras visuales, se convirtieron en documentos que contribuyeron a

verificar las hipotesis planteadas.

La muestra estd compuesta por los siguientes "docentes historicos"

entrevistados:
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1 - Alonso, Javier, Profesor titular G. 5, Encargado de Taller Paralelo de Libre
Orientacion Estético Pedagogica. Entrevista: realizada el dia: 15/4/2009 y
30/4/2009
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2- Balifio, Norberto, Profesor titular, G.4, "Seminario ", segundo afio, Primer

Periodo de Estudios. Entrevista realizada el dia: 2/4/2009.

3- Se corresponde con el andlisis de texto, con igual tratamiento que en las

entrevistas, la narracion realizada por Cha, Alfredo, en el documental ya citado. 1

4- Laborde, Héctor Profesor titular G. 5, Encargado de Taller Paralelo de Libre
Orientacion Estético Pedagogica. Entrevista: realizada el dia: 27/4/2009

5 - Peciar, Silvestre, Profesor titular G. 5, fue Encargado de Taller Paralelo de
Libre Orientacion Estético Pedagogica, jubilado, mantiene actividad docente en
IENBA, impartiendo cursos de Educacion Permanente, charlas, conferencias, etc.

Entrevista: realizada el dia: 4/6/2009

6- Stern, Samuel, Profesor titular G.5. Director del IENBA. Entrevista
realizada el dia: 28/4/2009.

7- Umpiérrez, Ramon Profesor titular, G.5, "Taller de Fendomenos de la
percepcion”, primer afio. Subdirector/ Director/ Secretario académico de IENBA.

Entrevista: realizada el dia: 28/4/2009.

El procedimiento realizado para ubicar los pares de opuestos dialécticos como
el binomio "academicismo& antiacademicismo", entre otros, que se reiteran en
distintos capitulos, fue el estudio de la totalidad de las fuentes ya planteadas, en un

proceso de analisis y sintesis.

De lo anterior se infiere que el trabajo de campo para esta investigacion fue

extenso.

Finalmente se procedio a la redaccion del informe final de investigacion, que

tras sucesivas correcciones, presentamos.

" Lopez,M, Lopez,R (estudiantes realizadores).( 2011). Taller de Libre Orientacion Estético
Pedagogica Héctor Laborde, Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes. Video documental
Memorias de Documento de una pelea
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2.6 Orientaciones al lector de la organizacion del texto

Abordar los propositos de esta Tesis de grado de la Maestria en Ensefianza
universitaria, hace pensar en una contextualizacion de las principales ideas
pedagogicas que han tenido su origen en la Reforma y que ain hoy contintian siendo
expresadas, en ciertos casos, o implementadas por docentes. La definiciéon de estas
ideas y su caracterizacidon es un territorio en construccion, es por lo tanto dindmico,
contradictorio. El andlisis de estas ideas resulta significativo y mantiene relacion con
el sistema pedagogico de IENBA. Estas relaciones tienen interés por si mismas porque
contienen aprendizajes significativos relacionados con la vida institucional, con sus

docentes y con los estudiantes que la integran.

Por ejemplo, las mismas subyacen dentro de la cartografia del IENBA como
entidad pedagogica, pero ademas probablemente, como tradicion cultural e identidad,
patrimonio no tangible, dentro de la diversidad. Esto implica la existencia de ideas que
en la actualidad se manifiestan explicitamente en el Plan de Estudios y, a su vez, son
eje transversal en lo pedagogico. Esto estd planteado en las entrevistas y en textos
publicados por docentes. En este curriculum explicito y/ o implicito también existen
aspectos de inadecuacion que no estan dentro de nuestro campo de investigacion pero

cabe mencionarlos.

(Qué es lo que subyace? ;De cuales concepciones pedagogicas hablamos?
Nuestras primeras impresiones se orientan a la busqueda de lo que en el lenguaje
cotidiano de docentes dedicados a la orientacion educacion artistica, a nivel de
ensefianza publica, se ha denominado "la ensefianza de Bellas Artes" o la llamada

comunmente "Pedagogia de la Escuela".

Dentro de este comin denominador se encuentra una de las motivaciones
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entreabierta para ver lo que ocurre del otro lado, se trata de asomarse para ver lo que
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que las mismas poseen una trayectoria, es decir transcurren en el espacio tiempo de la
ENBA e IENBA... Poder ver el contexto, los contextos, en que se desarrollan, en que

suceden, posibilitara reflexiones.

Una observacion pertinente corresponde al hecho de que son ideas pedagogicas
que cobran vida en los hechos que relatan los docentes en las entrevistas. Sus relatos
como actuantes y no como simples testigos, como testimonio de lo que se elige como
planteo central de este trabajo; forman parte de sus creencias, de su vida y, en este
sentido, o desde este punto de vista (el de los referidos docentes), también son aportes

vitales en el compromiso con la institucion.

En medio de acciones necesariamente silenciosas, donde hubo un trabajo
"sordo"'?, durante el periodo dictatorial'?, resistieron estas concepciones pedagbgicas.
Se intentard discriminarlas, sacandolas una vez mas a la luz, para poder analizar y
llegar a la comprension de aquello que estamos investigando. Interesa prestar la debida
atencion al modo en que subsistieron, se mantuvieron, sobrevivieron o se continuaron
desarrollando en condiciones prohibitivas en cuanto a su ejecucion durante la
dictadura civico militar. Serd entonces conveniente analizar su contenido y su trayecto
en relacion con el contexto, fundamentalmente con quienes, parafraseando a Alonso,
construyeron "pieza a pieza", este contenido pedagogico y este trayecto: docentes y

estudiantes integrantes e instituyentes'* de la ENBA y del IENBA.

Vale preguntarse si estos aspectos se mantienen interrelacionados
coherentemente, si forman parte de un imaginario que condiciona el presente, si la tan
mentada tradicion existe en los hechos como pre-texto, o como una apropiacion que ha
sido expresada verbalmente y por escrito “por docentes y estudiantes que dan lugar a
su existencia, a través del compromiso creador con la practica de estas experiencias

pedagdbgicas.

"2 Referencia a la calificacion que hace Alonso, y que consta en la cita del capitulo 3.2, de
este trabajo.

" Periodo caracterizado por el historiador Alvaro Rico, que va desde el golpe de estado de
1973 a 1985.

' Se consideraran integrantes e instituyentes a aquellos docentes y estudiantes que poseen una
relacion de pertenencia con la institucion, de compromiso, que han militado y/o militan
dentro de ella como sujetos activos en su construccion y creacion pedagogica.

% Esto se puede verificar en la mayoria de las entrevistas realizadas.
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Se hace preciso establecer una estricta vigilancia sobre el andlisis que se
intenta realizar, intentando la suficiente distancia, para cuidar cierta objetividad en la
medida de lo posible. Si bien es preciso realizar un andlisis lo mas objetivo posible,
también se hace necesario reconocer que, como en tantas otras cuestiones, la
objetividad del investigador no existe en términos absolutos, sino relativos. En tanto
que es el sujeto quien investiga, la posibilidad de evitar subjetividades se hace dificil.
Estas dificultades se explican a raiz de la implicancia personal del sujeto que investiga,
de la estructura afectiva que se relaciona con este trabajo, lo que condiciona una
perspectiva metodologica muy particular. Se hace necesario tener presente que: En
1958, las luchas estudiantiles dieron por resultado la aprobaciéon de la Ley Organica
bajo la gestion del entonces Edil representante de la UDELAR ante el Poder Ejecutivo
Andrés Cultelli, mi padre, quien es herido en una manifestacion e internado grave en
el Hospital de Clinicas. Este episodio ha sido recordado en diferentes charlas con
estudiantes, como en el IINN, en agosto del 2009, por el Dr. Pablo Carlevaro. A su vez
en los afios 60 Andrés Cultelli, ademas fue el abogado de UTAA. Siendo nifia convivi
con los caferos. Mi madre fue la psicologa tratante desde 1968 a 1972, del martir
estudiantil de la ENBA Maximiliano Pereira, con quién jugué semanalmente en la

sala de espera del consultorio en el Hospital de Clinicas.
Por Gltimo también soy docente integrante del IENBA.

Es decir que el sujeto que investiga lo hace desde una participacion e
implicancia directa, a muy temprana edad, en los contextos analizados. Pero la
observacion participante no impide que se pueda objetivar necesariamente a pesar de

lo antes sefialado.

Por otra parte, es necesario también tener presente como antecedente
investigativo a nivel personal, la contribucion de afios de trabajo dentro del equipo de
investigacion que dirigié el Profesor Mirza, que concluy6 con la publicacion del libro
La escena bajo vigilancia, teatro, dictadura y resistencia. Un microsistema teatral

emergente bajo la dictadura en el Uruguay. Ed. La Banda Oriental y Facultad de
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Humanidades y Ciencias de la Educacion Universidad de la Republica. (2007).

El complejo entramado de implicancia en los contextos investigados produce
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estudio, a la identificacion de caracter afectivo emocional, y a la poca distancia que se

puede generar. Sin embargo vale el intento.

La estructura de este trabajo refiere metodologicamente a cuatro situaciones
principales del trayecto recorrido por estas ideas pedagogicas. Este trayecto estad
vinculado a los diferentes contextos en que se producen y afectan a la institucion de
diferente forma. De esta manera, podemos suponer una concatenacion no lineal ni
esquematica de los mismos. Un trayecto hace posible el siguiente de manera sucesiva.

Aproximadamente ellos son:

1 - Los afos 60-70, que se relacionan directamente con la Reforma, la
implementacion de un nuevo Plan de estudios, en medio de un contexto de crisis
politica, social, econémica, cultural; de gravitacion en el terreno del arte y en la
pedagogia de la Escuela Nacional de Bellas Artes. La ENBA no es solo lo que se
realiza en las clases y las experiencias de su sede en la calle Marti. La actividad de
extension, como concepcion pedagogica amplia el territorio de influencia e insercion
social de su actividad creadora, y la geografia de su oOrbita de extension universitaria,
segun Sztern,'® abarca barrios como por ejemplo El Cero y La Teja, conventillos como

el "Medio mundo", sindicatos, como el del BAO, UTAA, etc.

2 - La dictadura militar con la ENBA cerrada (1973-85) Para identificar este
trayecto, se hizo necesario un relevamiento, organizar y ubicar las acciones
desarrolladas como parte de una resistencia cultural. Este punto de vista posee una
nueva vision o vision particular de los hechos que pertenecen a la historia del IENBA.
El contenido de este trayecto se refiere a lo que hicieron en la practica sus
instituyentes, es decir, integrantes que continian como actores de parte de la
experiencia de la ENBA, pero fuera del recinto de la calle Marti. El enfoque de este

trayecto pedagogico, es particularmente inédito, singular.

3 - Reapertura en democracia y el surgimiento del Instituto Escuela Nacional
de Bellas Artes (1985-92). Aqui se podran llevar a cabo e implementar ideas

pedagdgicas que, por ejemplo, fueron pensadas en el exilio por Jorge Errandonea. Se

>
=)
>
o]
(D]
I
Q
©
-]
(D]
[9p]
©)
n
o
©
©
o)
)
o
o
1
O
e
\D
o
(9]
[a'4
oo}
Q£
O
o
T
S
n
(D]
2
=
-
|
©
I
=
n
(D]
2
=
-

16 .y . . . . ey
Sztern. S. La  extension universitaria. Una vision desde  Bellas

Artes . http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian universitaria_un
a visia3n desde bellas artes..pdf (p.3). (7/7/2012).
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plasmaré un nuevo Plan de Estudios, redactado por Errandonea fundamentalmente'’,

entre otros.

4 - Actualidad. (1993- 2013) Existe una continuidad con el pasado historico.
Existen concepciones pedagodgicas que tienen su origen en la reforma, que hoy poseen

vigencia, y que forman parte de un sistema pedagogico integrador.
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2.7 Marco Teorico

(Existe una epistemologia especifica para el abordaje o tratamiento en el
estudio de experiencias y concepciones pedagdgicas en la ENBA y/o en el IENBA?
(Existen en tal caso diferentes bases o construcciones posibles desde lo

epistemologico?
A éstas, se podrian afiadir otras preguntas.

(Desde qué bases epistemoldgicas disponibles, desde qué marco teodrico
disponible se podran analizar trayectos o recorridos de esta experiencia pedagogica?
(Se puede optar por bases epistemologicas diversas? ;Las mismas, como se

relacionan entre si?

Algo queda claro para la reflexién: conocer las caracteristicas primarias o
basicas del objeto de estudio, brinda la posibilidad de elegir qué categorias principales
podrian ocuparse de la problematica investigada. La manera particular en que se llevan
a cabo las experiencias y concepciones pedagdgicas en cada trayecto o recorrido

historico, justifican lo que aqui se plantea.

Es por esta razén, entre otras, que se recurrird a marcos teoricos
multidisciplinarios e interdisciplinarios. Hablar de experiencia y pensamiento
pedagbgico en la ENBA y en el IENBA, observar el proceso de pensamiento creador
de docentes que, en ciertos casos son también artistas, donde las concepciones
pedagogicas son producto no s6lo de la practica pedagogica, sino de las propias
practicas artisticas, es un caso particular de experiencia y de pensamiento pedagdgico

complejo.

Es por eso que se elegiran categorias que puedan convertirse en instrumentos
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tedricos utiles, para el tratamiento de las concepciones y experiencias pedagogicas

planteadas.
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Tomar un camino plural desde el punto de vista del marco tedrico significa
que, entre otras cuestiones, se podrian tener presentes diversas perspectivas tedricas.
Es decir, se tomaréd un procedimiento mas abarcador, mas inclusivo, no reduccionista,
que conduzca la experiencia de la realizacion de este trabajo hacia lineamientos
coherentes que se conviertan en una guia. Esta multiplicidad a la que nos referimos
incluye también pluralidad de paradigmas. A través de esta via se podran ubicar
concepciones y sentidos epistemoldgicos que contribuyan a clarificar la construccion
de trayectos de experiencias y concepciones pedagogicas que recorren la historia del

IENBA, y sus diferentes contextos.

Desde el relevamiento de la cotidiana realidad de experiencias pedagbgicas a
la relacion con la realidad del contexto historico y social de la ENBA y del IENBA,

podran develarse trayectos, puentes, relaciones.

Esto contiene, ademas, la produccion de ideas, concepciones, es decir, de
producciones subjetivas con una carga simbdlica. Se trata de relacionar concepciones
pedagbgicas del IENBA, por ejemplo, con las construcciones expresadas verbalmente

en entrevistas, por docentes de la institucion.

Para poder construir un punto de vista adecuado a las necesidades de este
trabajo, que posibilite una percepcion de la realidad pedagogica, su construccion, su
entramado, sus contenidos, etc.; se elige por lo tanto tomar como punto de partida

abordajes diversos como marco tedrico de la cuestion.

Se integran y participan de este abordaje plural varias categorias. Ellas
permitiran una aproximacion al objeto de estudio, sustentaran este marco tedrico como

base para la produccion de conocimiento.
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2.8 Cuestiones preliminares del marco tedrico, para tener presentes

algunos puntos de vista fundamentales en este trabajo.

Estilo y herencia cultural institucional

Para estudiar las variables que se presentan se recurri6 a los aportes del modelo
S1e e . . . 1. , 18 . , . .
de andlisis institucional de Lidia Fernandez °. Los mismos ademas justifican el punto

de vista investigativo.

El problema de la implicacion

Las ciencias sociales han tenido en su seno una larga discusion -
inacabada- acerca del problema de la objetividad. Inspiradas en el
modelo de las ciencias fisicas consideraron durante mucho tiempo el
ideal como el estado de ausencia de implicacion o asepsia afectiva. Los
enfoques que estamos trabajando ven de forma diferente este problema.
La asepsia afectiva es una ilusion, una aspiracion engainosa que ve en el
compromiso emocional una amenaza contra la percepcion de "la
verdad". En el campo de la realidad humana y social, quedé demostrado
con Einstein que tampoco en el campo de la fisica existe "una verdad»,
sino multiples perspectivas acerca de multiples versiones de cada hecho.
Nuestra propia percepcion, nuestro propio modo de distorsionar los
hechos "objetivos", es una fuente mas de datos valiosos para comprender
y reconstruir una realidad multifacética'.

'® Fernandez, L. (s.d.)Argentina. Ha realizado numerosas investigaciones y publicaciones que
la convierten en uno de los referentes mas importantes de la Psicologia Institucional. Ha
desempefiado multiples cargos como docente e investigadora en universidades argentinas y
extranjeras. Es docente en la Maestria en Ensefianza Universitaria, de la UDELAR. Uno de
sus trabajos mas importantes es el que se cita a continuacion.

Y Fernandez, L. El andlisis de lo institucional en la escuela. Un aporte a la formacién
autogestionaria para el uso de los enfoques institucionales. (1998). Buenos Aires. Paidos. (p.
4).https://www.google.com.uy/search?q=ESTILO+INSTITUCIONAL+LIDIA+FERN%C3%8
INDEZ&aq=f&oq=ESTILO+INSTITUCIONAL+LIDIA+FERN%C3%8 1 NDEZ&ags=chrom
¢.0.57j60j62j60.12871 &sourceid=chrome&ie=UTF-8. (12/7/2011).
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El problema de la "implicancia", o de la "experiencia" personal seglin

Bourdieu, trac como consecuencia un cuestionamiento: ";coémo trabajar la propia

. 2
experiencia para sacar algo de ella?"*

Continuando con el modelo proporcionado por Lida Fernandez se destacan
categorias como estilo y cultura institucional. En la misma publicacion, mas adelante

se plantea:

... el andlisis institucional es un proceso en el que a través del trabajo de
interpretacion, los miembros de una institucion entre si o con una ayuda
externa- avanzan en la comprension de su estilo institucional y la manera
en que ¢l explica su tipo de produccién?’. (...)...las teorias, los modelos de
analisis, las técnicas de indagaciéon e interpretacion son todas
herramientas para que los actores institucionales puedan alcanzar una
mejor comprension de su realidad e incrementen su posibilidad de
"hacerse cargo" de su responsabilidad individual y colectiva sobre el
logro de los fines institucionales o sobre el planteo de su modificacion™.

Pensar la "comprension de la realidad", para "hacerse cargo", una vez mas o

desde otro punto de vista de la "responsabilidad individual y colectiva...", como ocurre

a - posgrados.cse.udelar.edu.uy

en el IENBA, forma parte también de ratificar su estilo institucional.

Con respecto a las variables que se utilizaron, se puntualizan temas
relacionados al problema de investigacion y al enfoque del mismo, abordando los

siguientes aspectos:

1- Las concepciones pedagdgicas planteadas son algo que ocurre, sucede, no
solo en la elaboracion del pensamiento, sino que estd presente en quienes accionan
este pensamiento, vale decir, desarrollan la experiencia practica: estudiantes y

docentes en los contextos vividos, en espacios y tiempos concretos.

* Bourdieu. P.  Bourdieu sobre Foucault y la experiencia personal- You Tuve.
www.youtuve.com/watch?v=aQE66bbUAXE. (10/2/2011)

*! idem Fernandez, L. El andlisis de lo institucional en la escuela. Un aporte a la formacion
autogestionaria para el uso de los enfoques institucionales. (1998). Buenos Aires. Paidos. (p.
S)https://www.google.com.uy/search?q=ESTILO+INSTITUCIONAL+LIDIA+FERN%C3%38
INDEZ&aq=f&oq=ESTILO+INSTITUCIONAL+LIDIA+FERN%C3%8 1 NDEZ&ags=chrom
¢.0.57j60j62j60.12871 &sourceid=chrome&ie=UTF-8. (10/2/2011)

2 idem. (p.6)
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2- Estas experiencias pedagdgicas poseen acciones y saberes y creencias

especificas. Son participativas, plurales, e integradoras entre docentes y estudiantes.

3- En la medida en que esta pedagogia se nutre y es también una praxis, sera
analizada a través del relevamiento de sus practicas; ya que en este caso no existe lo
tedrico independientemente de su practica. La misma serd investigada también a través
de la expresion verbal y/o escrita, del pensamiento de integrantes de la institucion; del
estudio de diversas publicaciones. Se estudiaron publicaciones de la Asociacion de

estudiantes de Bellas Artes, AEBA %

La observacion de la experiencia pedagogica como acontecimiento vivencial,
como accion en la practica cotidiana, de producciones visuales, artistico culturales,
como algo que ocurre, que sucede, reconoce en este hacer una problematica compleja
con sus contradicciones. Las fotocopias de obras visuales constituyen también un

hecho significante.
Contextos historicos culturales

Es de resaltar que las situaciones que se dieron lugar dentro del contexto de la
dictadura militar y el terrorismo de estado, configuran también contextos para ideas
pedagogicas. Por esta razon fue consultado el trabajo realizado por el Profesor y
Decano de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, UDELAR, Dr.
Alvaro Rico®* Investigacién Histérica sobre la Dictadura y el terrorismo de estado en
el Uruguay 1973-1985, tomos 1, II, 111.(2008) UDELAR, CSIC, Facultad de

Humanidades y Ciencias de la Educacion.

Se estudiaran trayectos de ideas y experiencias pedagdgicas que forjaron el
IENBA, durante periodos histoéricos en el Uruguay, que han sido planteados por el
historiador Alvaro Rico, fundamentalmente en estas etapas que se convierten en
trayectos de experiencias y concepciones pedagodgicas: antes de la dictadura civico

militar, durante la dictadura, post dictadura y democracia.
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* Nos referimos a consultas bibliograficas de documentos de la Asociacion de estudiantes de
Bellas Artes, que han sido citados por diversos autores, asi como la Revista "Taller" ,
"Carajo", etc.

* Rico, A. Docente, historiador investigador, Decano de la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion, UDELAR, integrante de la Comision Nacional de Derechos
Humanos de la Presidencia de la Republica.
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De todas maneras, de las multiples dimensiones del terrorismo de Estado
analizadas en esta obra, puede concluirse que el objetivo de la dictadura
fue la poblacion uruguaya, su control, vigilancia y castigo, y que dicho
objetivo, perseguido durante mas de una década, dejo secuelas
estructurales y subjetivas, mas alla del tiempo de duracion de la dictadura
como régimen politico-estatal. Por lo tanto, los avances en el
conocimiento y la verdad sobre nuestro pasado reciente no se relacionan
solamente con la reconstruccion historica de lo sucedido sino con la
comprension acerca de como somos los uruguayos en la actualidad y
sobre nuestras instituciones democraticas.”

Segun Alvaro Rico, la influencia del contexto totalitario sobre la vida social del

pais afect6 todas las esferas de la sociedad.
Trayectos pedagogicos

El estudio del trayecto de las ideas pedagogicas, la relacion entre las mismas y
el contexto de los periodos historicos ubicados por Alvaro Rico, no significan un
determinismo absoluto, ya que la capacidad simbolica es abierta. Segun Lidia
Fernandez, la imbricacion espacio temporal es compleja, y ubica los trayectos como
contextos recorridos. La vinculacion entre los aspectos mencionados no se puede
resolver ni simplificar. En el caso de los sujetos individuales (caso Errandonea, Pareja
y los demas individuos instituyentes entrevistados) , el contexto puede ser percibido,
vivido de diferente forma por cada uno, porque compromete la experiencia de vida de
los implicados. La vitalidad de las ideas pedagdgicas, su vigencia, su accién en un
devenir dialéctico practico, es imposible de imaginar sin la experiencia de vida de
estos docentes /estudiantes comprometidos con la experiencia pedagogica, como

ocurrio en la ENBA, y posteriormente en el IENBA.

Las ideas pedagogicas que aqui se estudian no fueron posibles sin la
gravitacion en la vida de estudiantes y docentes que se comprometieron con ella
mediante su participacion activa. Se estudian los trayectos de integrantes instituyentes,
dentro de la dicotomia colectivo-integrante. Aqui el IENBA estd abordado como

colectivo emergente, instituyente.
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» Rico, A. Investigacion Historica sobre la Dictadura y el terrorismo de estado en el
Uruguay 1973-1985, tomo I, (2008) UDELAR, CSIC, Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion. (P.44)
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Durante el contexto dictatorial se convierte en necesidad el hecho de
compartir experiencias, por ejemplo, para reorganizarse en funcion de conseguir el
objetivo de la reapertura de la ENBA u otras experiencias de resistencia cultural en las
que profundizaremos mas adelante. Frente al discurso hegemonico de poder totalitario,
esta resistencia cultural se sitla un contexto emergente que logrd legitimidad
fundamentalmente en Montevideo, que incluyé al canto popular, al teatro®® y otras

manifestaciones de la cultura artistica.

Estos emergentes constituyeron una necesidad y una respuesta . Se generaron
formas de comunicaciéon que tienen su origen y se relacionan con las jornadas de
extension de las ventas populares, como experiencias previas; y con la concepcion
pedagodgica inherente a las practicas desarrolladas por la escuela’’. Paralelamente
surgian nuevas ideas pedagogicas compartidas a través de la comunicacion por cartas

. .. 28
de integrantes que se encontraban en el exilio.

Para verificar la hipdtesis 3, se realizaron los relevamientos pertinentes a una
recopilacion de datos que tuvo limitaciones por las propias dificultades y conflictos
que el tema contiene. A partir de recopilar informacion, surgieron nuevas preguntas:
(el periodo historico de la dictadura militar se convierte en un trayecto recorrido por
experiencias e ideas pedagogicas? ;Podria llegar a configurar un periodo de la
existencia instituyente de la ENBA (independientemente de su cierre)? Integrantes
instituyentes continuan interconectados de diversas maneras a través de acciones que
continuan el estilo e identidad de la ENBA; ;legitiman la validez de poder constatar
en medio de la dictadura un periodo instituyente dentro de la historia de la Escuela ya

que siguen siendo portadores de la permanencia de aquella experiencia pedagogica?

Los aportes tedricos de Maren Ulriksen® y Marcelo Vifar’, desde la

n31

perspectiva de "Una memoria desde y hacia la construccion de subjetividades"”", dan

*® Mirza, R. La escena bajo vigilancia, teatro, dictadura y resistencia. Un microsistema teatral
emergente bajo la dictadura en el Uruguay. (2007). Ed. La Banda Oriental y Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion. UDELAR.

Algunas cuestiones planteadas por Roger Mirza sirven de ejemplo para ver lo que ocurria en
contexto de la cultura artistica en general, y en el teatro.

2" El caso de Ceramicas del Carrito nace un poco antes del cierre de la ENBA, en 1972.

** Es el caso de Jorge Errandonea, Marcelino Guerra, Lino Cabrera, y otros.

¥ Chilena uruguaya. Médica, psicoanalista, psiquiatra. Autora de varios libros y articulos
cientificos, algunos en conjunto con su esposo Marcelo Vifiar. Ambos exiliados en Paris. Ha
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cuenta de complejidades epistemologicas aun no resueltas en ese terreno de la cultura,
asi se trate de individuos o de colectivos de instituyentes, durante el periodo

dictatorial.

Los problemas epistemologicos sobre historia reciente y memoria relacionados
con la complejidad del IENBA, hacen que éste apenas sea un paso hacia una posible

y necesaria sistematizacion.

Hegemonico & Emergente

Las teorias de Williams, sobre lo emergente en contraposicion a lo hegemoénico

aportan a la cuestion tedrica de manera insoslayable.

... la hegemonia supone la existencia de algo que es verdaderamente total, que
no es meramente secundario o superestructural, como el sentido débil de la
ideologia, sino que se vive a tal profundidad, que satura la sociedad en tal
medida y que, /.../ constituye incluso el limite de lo 16gico para la mayoria de
las personas que se encuentran bajo su dominio, que se corresponde con la
realidad de la experiencia social mucho més claramente que cualquier nocidon
derivada de la féormula de base y superestructura. Pues si la ideologia fuera
simplemente alguna abstracta idea impuesta, si nuestros habitos, suposiciones
e ideas culturales, politicas y sociales fueran simplemente el resultado de una
manifestacion especifica, de una especie de formacidon manifiesta a la que se
pudiera poner fin sin mas, entonces la sociedad seria mucho mas facil de
mover y cambiar de lo que ha sido, o es, en realidad. Esta nocién de la
hegemonia como elemento que satura profundamente la conciencia de una
sociedad parece fundamental... Pone de relieve los hechos de la dominacion®.

ejercido diversos cargos como docente ¢ investigadora en UDELAR y en universidades
extranjeras. Sus trabajos constituyen un referente en el tema: memoria y subjetividad.

3% Uruguayo. Médico, psicoanalista, psiquiatra. Autor de varios libros y articulos cientificos,
algunos en conjunto con su esposa Maren Ulriksen. Ambos exiliados en Paris. Ha ejercido
diversos cargos como docente e investigador en UDELAR y en universidades extranjeras. Sus
trabajos constituyen un referente en el tema: memoria y subjetividad.

3! Titulo del capitulo publicado por Marcelo Vifiar en: Uruguay Agenda 2020. Tendencias
conjeturas proyectos. Arocena R. y Caetano, G. Compiladores. (2007). Editorial Taurus.
Montevideo. (p. 493)

Wiliams,R. Base and Superestructura in Marxist Cultural theory; ( p. 202), en Roger Dale,
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"Schooling and Capitalism: A Sociological Reader", London, Routledge & Kegan Paul, 1976,
(p-3)
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Las formas en que el contexto social, politico, histérico, cultural, econdémico
determina y/o influye, se relaciona con ideologias, con la conciencia social e

individual que ha sido estudiada por muchos tedricos del siglo XX.

. el planteo de Foucault y de sus analistas y continuadores: “la idea de
libertad es inherente a la posibilidad del individuo de liberacion de si mismo”,
en el sentido de un autorreconocimiento de sus condiciones vitales y las
précticas consecuentes para el logro de su autonomia y autodeterminacion...™

En cuanto a éste y otros temas abordados, como la relacion poder & libertad,
estudiar a Gramsci®*, (cultura dominante/cultura dominanda); Bourdieu®, (rol de la
cultura y los intelectuales); Williams®®, (el problema de lo emergente/hegemonico en
la cultura); Foucault’”, (poder/libertad); entre otros, ha aportado en diferentes

aspectos un marco referencial util para este trabajo.

Asi mismo, la utilizacion de binomios de opuestos, que se encuentran por
primera vez en el capitulo siguiente, y que son retomados sucesivamente; son

resultado del analisis y sintesis realizado.

33 Miranda, F. Libertad y poder. Sujetos educativo artisticos en Montevideo (1903-

1973), Tesis de Doctorado. Universidad de Barcelona. Programa de Doctorado: Educacion
Artistica: Ensefianza y Aprendizaje de las Artes Visuales.

a - posgrados.cse.udelar.edu.uy

(2003-2005)

** Gramsci, A. (1891-1937) Fundador y Secretario General del Partido Comunista Italiano.
Encarcelado, muere en prision durante el régimen de Musolini. Marxista, escribid en prision
trabajos teoricos como "La intelectualidad y la organizacion de la cultura", y otros como
"Cuadernos desde la carcel" Desarrolla la teoria de "Cultura dominada/cultura dominante", a
partir de la tesis de Lenin, y "Filosofia de la praxis".

% Bourdieu, P. (1930-2002). Socidlogo francés. Participa activamente en el "Mayo del 68", en
Francia. Investigador y filosofo. Publica trabajos sobre el rol de los intelectuales en la cultura,
diversidad y cultura simbolica, desarrolla la idea de "capital cultural”, etc. Realiza numerosas
producciones tedricas sociologicas a partir de investigaciones en Argelia. Entre sus mas
destacados libros se encuentran Homo académicus (1984); La miseria del mundo (1993), etc.
3 Williams, R. (1921-1988), inglés. Tedrico marxista, analiza el tema de la subjetividad.
Realiza estudios culturales sobre desarrollo tecnoldgico y cambios culturales. Sus mas
detacadas publicaciones son: Drama y performances (1954), Problemas de materialismo y
cultura (1980), entre otros.

*7 Foucault, M. (1926-1984). Filésofo francés. Fue uno de los mas grandes pensadores del
siglo XX. Realiza grandes aportes criticos a la sociologia y a la cultura analizando las
relaciones de poder, conocimiento y discurso, entre otras. Es militante destacado en el "Mayo
del 68", en Francia. Desarrolla sus teorias a partir de comparar escenarios de poder como:
carcel-escuela-hospital psiquiatrico. Publicaciones importantes, entre otras son: Vigilar y
castigar (1975). Arqueologia del saber (1969). Historia de la sexualidad (Vol. 1, 11, III),
(1976, 1984, 1984, respectivamente).
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2.9 Corrientes pedagogicas que influyen y contribuyen a conformar

nuevas experiencias y concepciones pedagégicas

Se tomara como punto de partida y sustento de este capitulo la investigacion
publicada por los profesores Ramén Umpiérrez y Magali Pastorino. El Profesor
Umpiérrez, en la entrevista realizada se refiere con estas palabras al proceso de la

Reforma en la ENBA:

Una de las cosas que se dificultaba era que el dibujo anatémico, habia
que ir a hacerlo en medicina, y nadie iba, ;por que quién iba a ir a hacer eso?
Entonces la mayor parte de lo que se hacia era dibujar como en el liceo,
jarrones, y segiin el estilo del maestro. (...) **El proceso de la reforma, empezo
a ser un proceso que llevo al estudio de los problemas pedagdgicos, y alli nos
encontramos con Dewey3 ? con H. Read™.

(...)Se fue creando una situacion en la cual se empieza a combinar y a creer en
una experiencia en donde los conceptos surgian de la experimentacion y no de
la maestranza. Se define claramente cudl es el problema. Se crea un Plan de
Estudio moderno pero los docentes seguian siendo los mismos*'.

Segun las publicaciones realizadas por docentes de ENBA e IENBA, existe

consenso en cuanto a que los aportes de H. Read a la educacion artistica

*® Umpiérrez, R. (Entrevista 28/5/2009). (p.219).

* Dewey, filosofo estadounidense(1859-1952). El eje de su concepcion esta en el valor de la
experiencia como movilizadora de aprendizajes. Metodologicamente se centra en la ensefianza
activa que responde, entre otras cuestiones, a una unidad entre teoria y practica. Para Dewey
no existen las verdades absolutas sino procesos de aprendizaje activos con relaciones
complejas entre el objeto y el sujeto que va descubriendo y descubriéndose a si mismo en el
proceso. Es autor de numerosas obras entre las que se destaca Arte y experiencia. (1934).

* Herber Read, autor inglés (1893-1968). Poeta y critico de arte. Realiza aportes
considerables a la Educacion Artistica, investigando la expresion en los nifios, donde
desarrolla aspectos fundamentales de la educacion y la percepcion artistica. Es autor de varios
libros:  Guerreros desnudos (1919), El significado del arte (1932), Educacion por el arte
(1943), Estudios sobre la poesia romantica inglesa (1953) y Filosofia del arte moderno (1952).
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*1 Umpiérrez, R. (Entrevista 28/5/2009). (p.213-14).
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constituyen un referente, incorporados al quehacer pedagogico de la ENBA. Ellos

son:

1) Laeducacion a través del Arte.

2) Elrol del artista dentro de la sociedad.

La ENBA consolidé una postura muy definida respecto de una concepcion
educativa coherente con los postulados reformistas, que se proponian
alentar el desarrollo de las capacidades potenciales de la gente. Se
profundizo tedricamente en la definicion conceptual del marco doctrinario
en el cual se ubicara el proceso educativo del estudiante y se buscaron los
métodos de Ensefianza integrando la Extension y la Investigacion, que
impulsaran al alumno por un camino liberador de preconceptos y de
afirmacion de su libertad “positiva” segun la definiera Herbert Read.

El desplazamiento del docente del centro de poder implicé una
modificacion de su rol. La funcion del docente deja de ser la trasmision de
conocimiento para convertirse en un agente motivador y dinamizador que
genera la busqueda, la experimentacion, el estudio y la investigacion del
estudiante.*

Destacamos estos aspectos esenciales, entre otros, que viven en la dindmica
actual de las propuestas educativas, en las diversas actividades de ensefianza de
algunos docentes entrevistados, y en el acontecer curricular de la extension, que en
este caso contiene aporte pedagdgico al integrar ensefianza e investigacion dentro

de la extension universitaria.

“El artista no es una clase especial de hombre, sino que cada hombre es una clase
especial de artista” ** Este paradigma concibe al individuo en el desarrollo de su
potencial creativo, su imaginacion, su expresion, su libertad. Supone que el
docente debe mantenerse involucrado y a la vez lejos de toda intromision dentro del

Proceso creador.

Read formul6 tres actividades necesarias para la educacion estética: la
autoexpresion, la observacion y apreciacion. La autoexpresion como la
actividad que satisface la necesidad de transmitir las ideas, emociones y

42 .y . . . . .
Sztern. S. La  extension universitaria. Una vision desde  Bellas

Artes . http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria_un
a visia3n desde bellas artes..pdf (7/7/2012). (p.15)

“ H. Read, citado por Miguel Angel Pareja, Semanario “Marcha”, Montevideo
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sentimientos. La observacion como un medio en que la persona se enfrenta
sensiblemente a algo nuevo, relacionando conscientemente lo visto con
aquello que se registra en la memoria. Finalmente, la apreciaciéon como
aquella actitud que respeta y valora la expresion de otras personas o
acontecimientos del entorno, por ejemplo, fenémenos naturales*.

Esta situacion, "la autoexpresion la observacion y la apreciacion" entre otras,
posibilita que al encontrarse consigo mismo, el alumno encuentre su individualidad
creadora. Al encontrar esta individualidad, se encuentra con su singularidad en la
creacion artistica, inserto dentro de una comunidad y una sociedad determinada. El

ser creador es abordado también como ser social.

Sintetizando la vision de H.Read, el alumno se sitGa frente al problema de la
creacion, de forma continua y permanente. Al mismo tiempo, podra ir haciendo
consciente su proceso, generando una consciencia critica y autocritica que lo hace

cada vez mas libre.

La perfeccion del arte debe resultar de su practica, de la disciplina de
las herramientas y los materiales de trabajo, de la forma y la funcion. Creo
que es un error delimitar el mundo del arte y apartarlo de la vida. Creo que es
un error confinar la ensefianza del arte a la apreciacion de éste, pues ello
implica una actitud demasiado indiferente. Creo que el arte hay que
practicarlo para poder apreciarlo y que quien lo ensefie debe ser compaiero
de aprendizaje del alumno. Creo que el maestro debe tener participacion tan
activa como el alumno, porque el arte no puede aprenderse con preceptos o
ensefianzas verbales. Para decirlo con exactitud, el arte llega por contagio y se
propaga como el fuego de un espiritu a otro™.

Los profesores Umpiérrez y Pastorino también analizan dentro de la
experiencia de IENBA, en las investigaciones en al arte y en el campo de la
educacion artistica, la influencia de Dewey, sobre la concepcion estética y el

conocimiento del arte.

Ya no es el profesor quien da la clase, sino que son los alumnos que
investigan; la catedra es una unidad. En cuanto a motivar, debe movilizar y
facilitar la natural actividad del educando “haciendo hacer”, esta actividad no

>
=)
>
o]
(D]
I
Q
©
-]
(D]
[9p]
©)
n
o
©
©
o)
)
o
o
1
O
e
\D
o
(9]
[a'4
oo}
Q£
O
o
T
S
n
(D]
2
=
-
|
©
I
=
n
(D]
2
=
-

#Sztern,S.http://portal.unesco.org/culture/en/files/40445/12668489593metho_crearte.pdf/meth
0%?2Bcrearte.pdf (12/2/2011). (p.6)

*> H. Read citado por Ramén Umpiérrez y Magali Pastorino, Origenes de la reforma del Plan
de Estudios del IENBA. (2007). ED. UDELAR. (p.118).
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es algo exterior y meramente fisico, sino también interior, intelectual. Las
motivaciones presuponen una experimentacion previa de las que se deduciran
las necesidades y formas de trabajo de cada alumno. De aqui se parte para
fomentar la actividad del educando, despertar su interés, energias y
facultades creativas, se encarga también de fomentar la cooperacion entre
alumnos para no crear individualidades desprovistas de espiritu
comunitario®.

El alumno es entonces el fin de la educacion, y el verdadero fin de la accion
educativa es la incidencia en la sociedad y la cultura. Como se aprecia claramente,

la educacion social se expresa como una reaccion contra el individualismo.

Para Bellas Artes, la Extension —al igual que la Ensefianza- esta
sostenida sobre una metodologia educativa de ensefianza activa que
implica cierta modalidad o actitud docente. Esto se vincula con lo que
planteaba John Dewey respecto de que el docente debe poder apreciar el
curso desde el punto de vista de su papel de docente y también desde el del
alumno. Debe asi asumir un doble rol: como docente al planificar las
actividades por las que se le propondra transitar al estudiante; al tiempo
que debe ponerse en lugar de este estudiante para poder planificar
acertadamente dichas actividades de acuerdo a las necesidades del alumno

. ’ . 1 4
y estimar como podrian impactar en é1.*’

En la actualidad del IENBA este pensamiento ha sido muy valorizado en la

practica docente.

... la experiencia estética surge como concepto articulador del papel del
arte y las acciones humanas y, en consecuencia, es basico para poder ver las
consecuencias sensibles y cognitivas del arte y la educacion artistica en la
sociedad. (...) Asi, la apreciacidn tiene su valor incorporado a la relacion vital
con el arte, operando en la reconstruccion experiencial del sujeto creador o
espectador con el objeto artistico, con la obra. (...)

Esta reconstruccion es la clave fundamental del papel de la
experiencia en el pensamiento deweyano, por lo que la educacion artistica,
coloca al sujeto en la capacidad creativa / apreciativa necesarias para
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* Umpiérrez, Ramoén y Pastorino, Magali, Origenes de la reforma del Plan de Estudios del
IENBA. (2007). ED. UDELAR. (p.138)
*'Sztern,S."http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitari
a una vision desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p. 26)
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posibilitar la relacion con el arte en una experiencia estética y su
.. ., , . . . 4
resignificacion en el cimulo de experiencias del sujeto.*®

Lo social, los intereses que definen un momento histérico determinado,
segun lo planteado por el Profesor Miranda en su Tesis de Doctorado, en Dewey, es
aquello que se necesita para poder valorar las potencialidades, positivas y negativas,
en los estudiantes en tanto que individuos. Siendo el proceso educativo un proceso de
interaccion de lo individual y lo social, lo social es determinante en la formacion

individual, debe servir de base para el desarrollo de las potencialidades del alumno.

Segun Miranda, para Dewey, a partir de un punto de vista que posee su
logica, se organizan los resultados de experiencias individuales, que se relacionan
unas con otras, favoreciendo separar lo particular y asi poder generalizar los
resultados. Estos se encuentran unidos al punto de vista del desarrollo actual de la
experiencia individual del estudiante; que tiene un interés principal ya que no se
trata de algo que ya sea conocido por otros (lo cultural). Se viven como realidades
experimentadas, vividas, que le permitirdn desarrollar un proceso de aprendizaje

que lo lleve a adquirir la abstraccion.

De acuerdo con Miranda, para Dewey la educacion, en su sentido mas
amplio, no s6lo como educacion sistematica sino como socializacion, es el medio mas
eficaz para garantizar la continuidad de la vida social.

El analisis de las principales vertientes de desarrollo de los procesos pedagogicos

contemporaneos exige considerar, en su justa dimension, a todo un movimiento

teodrico que ha venido desarrollandose desde la ultima década del siglo XX y que
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alcanza el pensamiento educativo fermental de nuestros dias.
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* Miranda, F. Libertad y poder. Sujetos educativo artisticos en Montevideo (1903-1973),
Tesis de Doctorado. Universidad de Barcelona. Programa de Doctorado: Educacion Artistica:
Ensefianza y Aprendizaje de las Artes Visuales. (2003-2005).(p. 46)
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Entre otros movimientos de ideas que, desde los afios 60 a la actualidad,
penetran en el campo de las tendencias pedagdgicas y didacticas de IENBA, esta el

de la educacion critica.

Dijimos: capacidad critica, independencia y soberania. Si la
capacidad critica es motor para la creacion, la independencia creativa es
condicion para su normal desarrollo. La critica implica un
conocimiento en profundidad, sin condicionamientos ajenos a lo
estudiado. Sin dogmas a priori, sin verdades reveladas.*

El alumno se sitia frente al problema de la creacion, de forma continua y
permanente. Al mismo tiempo va haciendo consciente su proceso, generando una

consciencia critica y autocritica que lo hace cada vez mas libre.

A MODO DE REFLEXIONES FINALES: ....... La experiencia de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, con su propuesta de ensefianza activa que
comenzd en 1960, a lo que sumamos la investigacion realizada en los ultimos
nueve afios por este Proyecto, de alguna manera nos corroboran esta
percepcion. Los aportes que Ovidio Decroly, John Dewey, Herbert Read y
otros volcaron a la ensefianza infantil, fueron extrapolados de su contexto
etario y tomados por la Escuela Nal. de Bellas Artes como elementos que
nutrieron su reforma educativa. >

Finalmente, continuando con lo que dice el Director del IENBA, Sztern, la
corriente pedagogica de La "Escuela Nueva", ofrece a los alumnos las estrategias
didacticas de ensefianza activa, fundadas en el pensamiento de Decroly, donde la
educacion responde a los intereses y necesidades de los alumnos. "La escuela es vida

y . 1 nSl
en vez de preparacion para la vida""’; y el centro del proceso es el alumno. La

* Javier Alonso, ponencia para el Segundo Foro Nacional de Educacion y Arte, Paysandu. (
2006). (p.3).

0 Sztern, S. Creacion de un sistema de educacion artistica. Proyecto de Investigacién de la
Escuela Nacional de Bellas Artes Universidad de la Republica. Algunas consideraciones
sobre la educacion en Artes Plasticas.
http://portal.unesco.org/culture/es/files/40473/12668512493creacion.pdf/creacion.pdf
(15/2/2011). (p.30)
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

cooperacion es lo importante en vez de la competencia, y se aprende a resolver

problemas no a través de la transmision de saberes, sino de la ensefianza activa.

Ya no es el profesor quien da la clase, sino que son los alumnos que
investigan; la catedra es una unidad. En cuanto a motivar, debe movilizar y
facilitar la natural actividad del educando “haciendo hacer”, esta actividad no
es algo exterior y meramente fisico, sino también interior, intelectual. Las
motivaciones presuponen una experimentacion previa de las que se deduciran
las necesidades y formas de trabajo de cada alumno. De aqui se parte para
fomentar la actividad del educando, despertar su interés, energias y facultades
creativas, se encarga también de fomentar la cooperacidon entre alumnos para
no crear individualidades desprovistas de espiritu comunitario. **

Se concluye como resultado de lo que proponen los autores citados, el
desplazamiento del eje hacia el estudiante, a partir de las influencias de las corrientes
pedagdgicas sefialadas. Esto contribuye a que la Reforma de la ENBA, se convierta en
un hecho importante desde el punto de vista pedagdgico. El mismo va a tener
implicancias muy importantes en lo sucesivo, que en lo esencial, en determinados
aspectos, continilan ain vigentes, como se expresa en sus articulos 1,2 y 3, en la

primera pagina del actual Plan de Estudios™.

www.slideshare.net/ayeser/ovidio-decrolyaportesalaeducacion
http://www.google.com.uy/#hl=es-419&gs rn=7&gs _ri=psy-
ab&cp=5&gs id=k&xhr=t&q=decroly&es nrs=true&pf=p&output=search&sclient=psyab&o
g=decro&gs |=&pbx=1&bav=on.2,or.r qf.&bvm=bv.44342787,d.eWU&fp=46al3f3fee2fbe3
5&biw=1920&bih=979 (15/1/2013).

*2 Ramén Umpiérrez y Magali Pastorino. Origenes de la reforma del Plan de Estudios
del IENBA. (2007). ED. UDELAR. (p.138).

> http://www.enba.edu.uy/pdf/licfot.pdf (12/1/2012). (p.1).
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2.10 Antecedentes historicos de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Inicios hasta 1957.

El Circulo de Bellas Artes de la ciudad de Montevideo fue fundado en 1833.
Entre los afios 1833 a 1905 el Circulo de Bellas Artes se compone de un grupo de
universitarios de diferentes campos de conocimiento, interesados en la cultura
artistica. A partir de este interés acceden a diversos estudios académicos en Roma,
Florencia y Madrid en caracter de universitarios uruguayos becados en Europa. En
1905, estos intelectuales, con la intencidon de ensefiar lo que habian aprendido, fundan
el Circulo de Fomento de Bellas Artes. En 1942, a partir de un decreto emitido el 18
de noviembre, se crea la Comision Nacional de Bellas Artes. En 1943 - posiblemente a
raiz de la existencia del Circulo de Fomento de Bellas Artes, y de la comisién que
acabamos de referir -, la presidencia de la Republica, bajo el mandato de Juan José
Amezaga®®, emite un decreto para la fundacién de la Escuela de Bellas Artes.” Se
observa una incidencia de la formacion académica europea en integrantes del Circulo
de Fomento de Bellas Artes. Como veremos, sea por accion o reaccion, por
continuidad o discontinuidad, esto tendra una relacion directa con las tendencias

estéticas, pedagogicas y politicas de la futura Escuela de Bellas Artes.

Los profesores de la Escuela de Bellas Artes seran nombrados por el Ministerio

de Instruccion Publica de acuerdo a afinidades politico partidarias, sin concurso, y los

>* Faraone, Roque; Paris, Blanca; Oddone, Juan y colaboradores . Cronologia comparada de
la historia del Uruguay 1830-1985.(s.d.) (p.171).

** Umpiérrez, Ramon y Pastorino, Magali. (2007) Origenes de la reforma del Plan de
Estudios del IENBA, ED. UDELAR. (p. 44-54)
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estudiantes ingresaran a partir de una prueba de admision. El director era Adolfo

Pastor.”®

Sobre las influencias recibidas en el surgimiento de la Asociaciéon de
Estudiantes de Bellas Artes, se destaca, segiin el Profesor y Director de IENBA,
Sztern, el rol de la extension y la concepcion de los estudiantes de Arquitectura,

quienes también estaban en una situacion de ruptura e integracion social.

Ruptura que se da, en esta Facultad, a partir de la reforma del Plan de
Estudios que se comenzd a concretar en el afio 1945, inmersa en un proceso
que no era exclusivo de esta Facultad, ni siquiera de la Universidad, sino
comun -por lo menos- a todo un pais que estaba cambiando. El Centro de
Estudiantes de Arquitectura introduce en el Plan de Estudios la ensefianza
integral, con una definicion de ésta volcada a la vinculacion de la ensefianza
con el medio social.”’

La ensefianza estrictamente academicista, de origen europeo, comienza a
causar malestar, fundamentalmente entre estudiantes y también en algunos docentes.
En 1951 se organiza una comision para estudiar un nuevo Plan de Estudios, con la
intencion de actualizarlo de acuerdo a conceptos de arte moderno. Esta comision
estaba integrada por Darcy Riveiro, Miguel Angel Pareja y, por el orden estudiantil,
Silvestre Peciar. De acuerdo con este ltimo®, en la referida Comision, comienzan a
sucederse los primeros pasos para la Reforma del Plan de Estudios. Darcy Ribeiro
[1922-1997], antropOlogo brasilefio comprometido con la politica y el quehacer

universitario en América Latina, dirige un "Seminario de Estructura Universitaria”
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*6 Umpiérrez, Ramén y Pastorino, Magali. (2007) Origenes de la reforma del Plan de
Estudios del IENBA, ED. UDELAR.. Entrevista a S. Peciar. (p. 181)
*’Sztern.S.http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria
_una vision_desde bellas artes..pdf (p.10) 7/7/2012.
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¥ Peciar, S. Entrevista. (4/6/ 2009). (p. 195).
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organizado por la UDELAR, en el que participan docentes de la ENBA y asisten

estudiantes.>’

El estudiante actiia sobre la universidad en dos polos fundamentales. Primero,
ejerciendo una funcioén critica, hoy ampliamente practicada, gracias a la cual la
universidad pudo adquirir una conciencia mas aguda de su problematica
especifica y de su responsabilidad hacia la sociedad. Segundo, el polo
representado por el ejercicio de su papel de estudiante, no a través de una
postura pasiva frente a los profesores sino de una actitud de participacion y de
critica a los contenidos académicos de la ensefianza®.

Como podemos observar la Reforma de Cordova, los ideales de las Reformas
universitarias en América Latina, van a influir en la creacion de la Reforma de Bellas
Artes y la apropiacion de ese pensamiento critico influird también positivamente, junto
a otras corrientes pedagogicas en las que profundizaremos mas adelante como son las
escuelas Drecrolyanas, H. Read, Dewey; todo esto inmerso en el contexto de las
luchas anarco sindicalistas y su concepcion libertaria, y de las luchas obreras y

sociales en general.

A partir de los afios 1951-52 se crea la Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes (AEBA), que tendra un rol destacado dentro de la Reforma del Plan de Estudios,
en la Lucha por la Ley Orgéanica y la Autonomia universitaria.” Uno de sus

fundadores sera Silvestre Peciar, entrevistado para esta tesis.

La AEBA, se integra a la Federacion de Estudiantes Universitarios del
Uruguay (FEUU), antes que la Escuela Nacional de Bellas Artes integre la

Universidad de la Republica (UDELAR). Los estudiantes participan de las grandes

> Escuela Nacional de Bellas Artes (1986) Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccién de
su experiencia educacional. (p. 50)

*® Ribeiro, D. La universidad nueva, un proyecto (2007) Republica Bolivariana de Venezuela.
Editorial Biblioteca Ayacucho (p.31)

* Umpiérrez, Ramén y Pastorino, Magali. (2007) “Origenes de la reforma del Plan de
Estudios del IENBA”, ED. UDELAR.. (p. 48-49)
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movilizaciones de la FEUU en los afios 50, en la avenida 18 de Julio, por la
aprobacion de la Ley Organica de la Universidad. La AEBA comienza a editar la
Revista "Taller".®* Asimismo, se realizan acciones solidarias con gremios en conflicto.

Como afirma Cores®

La accion de los grupos sindicalistas, anarco-sindicalistas, anarquistas y
marxistas independientes a finales de la década del 40, que culminaron con los
movimientos huelguisticos de 1951 y 1952, constituyen un tramo significativo
en la historia del movimiento obrero uruguayo./.../ ...en 1947se unieron a los
estudiantes en las luchas por la autonomia universitaria y contra el Tratado
Militar con EEUU en 1951 y 1953

La reforma de la ENBA esta unida a la historia universitaria latinoamericana,
siendo su antecedente fundamental la Reforma de Cérdoba® cuyo manifiesto sale a la

luz en 1918.

En 1951 la FEUU organiza una huelga general universitaria en defensa de la
autonomia. Esta huelga coincide con el momento de mayor auge de las movilizaciones
de los Gremios Solidarios®®, también en huelga. Aunando sus intereses y apoyandose

mutuamente, se organizan actos, mitines, y movilizaciones en las que participan

La revista" Taller", fue fundada en 1953, y constituyé la publicaciéon oficial de la AEBA.
Recoge pensamiento y opinion de los protagonistas de la Reforma del Plan de Estudios de los
afios 60, entre los que se encuentran Jorge Errandonea, Miguel Angel Pareja y Silvestre
Peciar.

® Cores, H. (1989). La lucha de los gremios solidarios (1947-1952). (p.18). Montevideo.
Ediciones de la Banda Oriental.

 idem.

% La Reforma Universitaria de Cérdoba fue un movimiento social, politico y cultural que se
generd en el ambito universitario. En  América Latina se propagd removiendo las estructuras
universitarias, el contenido educativo y su finalidad. = Muchos son los intelectuales de
América Latina que se adhieren y luchan en la Reforma, marcando una participacion de
generaciones de estudiantes y personas de la cultura, que se han destacado , como por
ejemplo: Julio Antonio Mella ( Cubano, )Maridtegui (peruano), Darcy Riveiro (Brasilefio),
entre otros.
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La Reforma proponia la Autonomia, el cogobierno, la extension, acceso gratuito a la
universidad, entre otros.

6 Gremios donde primaba la concepcion anarquista libertaria, cuyos integrantes se
concentraban mayoritariamente en los barrios de La Teja y El Cerro, ya que vivian alli.
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obreros y estudiantes. A su vez las Misiones Pedagdgicas®’ habian dado lugar a una de
las experiencias educativas mas enriquecedoras. La Federacion Nacional de
Magisterio, también se une a la huelga. Dice el maestro y periodista Julio Castro® en
el semanario Marcha, el 26 de setiembre de 1952: "las escuelas de Montevideo
permanecieron clausuradas casi en su totalidad...El paro de los maestros de escuela
por primera vez, como protesta gremial, se ha realizado en el pais". Esta huelga
organizada y promovida por sindicatos autonomos anarco sindicalistas fue, segin
Héctor Rodriguez,” "la mds larga de la historia del pais". En Montevideo, dentro del
ambito de las huelgas de 1951 y 52, las barriadas del Cerro y La Teja, donde se hallan
los frigorificos, y ANCAP respectivamente, van a tener protagonismo. En 1952, en
contra de la ratificacion del Tratado Militar de nuestro pais con EE.UU., la AEBA,

integrada a la FEUU, es una de las asociaciones firmantes.

"Manifiesto Obrero- Estudiantil

Los Sindicatos Auténomos firmantes y la Federacion de Estudiantes
Universitarios, frente a la firma de un Tratado Militar entre nuestro pais y los
EE.UU. de Norteamérica, que se encuentra a consideracion del Parlamento,
manifiestan a la Opinion Publica su oposicion al mismo, por los siguientes
fundamentos:

1) IMPLANTACION DEL SERVICIO MILITAR OBLIGATORIOY.../
2) REPRESION A LAS LIBERTADES PUBLICAS Y SINDICALES/.../
3) NUEVOS IMPUESTOS AL PUEBLO.../

4) INTERVENCION EN UNA POSIBLE GUERRA/.../

...el proletariado que determino que no se llevara a cabo en 1947 la
reglamentacion sindical, y que esta defendiendo el derecho de huelga asi como sus

%7 Las Misiones Pedagogicas integraban a maestros y estudiantes de magisterio y estudiantes
universitarios mayoritariamente de medicina, al interior del pais, a vivir en contacto con las
realidades de la miseria rural en que estaban los peones zafrales arroceros, de la cafia de
azlcar, remolacheros, etc. Fueron experiencias eminentemente formativas para la conciencia
de sus participantes.

58 Castro, Julio (1908-1976, detenido desaparecido durante el régimen militar, sus restos son
encontrados y velados en noviembre 2011. Mostraban evidencias de tortura y asesinato). Fue
maestro y periodista, fundador del seminario Marcha junto a Quijano.

®Rodriguez, H. en: Cores, H. (1989). La lucha de los gremios solidarios (1947-1952).
Montevideo. Ediciones de la Banda Oriental. (P.236).
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mds auténticas reivindicaciones, y el estudiantado nacional que ha logrado hacer
respetar la autonomia universitaria, sabran ahora detener en la calle, los propositos
NS . 70

liberticidas del Gobierno”

Como se puede apreciar la AEBA nace en medio de conflictos politicos,
sociales, sindicales, en defensa de las libertades publicas, de la autonomia; relacionada
con las corrientes del anarco sindicalismo, el antiautoritarismo y antiimperialismo. No
es la suiza de América, sino las luchas populares lo que dan sentido e impulsan su
surgimiento y posterior desarrollo con un claro sentido de compromiso social, politico
e ideologico. Nace inserta en grupos que estan implementando la organizacion de
bibliotecas barriales, foros populares, discusiones colectivas, y en el desarrollo de
formas y diversas posibilidades de cultura artistica visual, en comunicacion con los

sectores populares.

Nuestro medio no presenta posibilidades para nuestras disciplinas, creemos que
estas posibilidades para ser reales, no deben surgir de inyecciones oficialistas,
salones, monumentos publicos, sueldos, etc., sino que deben llegar a ser una
consecuencia natural del interés del pueblo por el arte. No se nos escapa que
provocar este interés es una tarea dificil, tarea que requeriré afios de ardua lucha
y de labor constante, pero creemos que este camino, aunque es el mas arduo, es
el 1’1ni7(i0 efectivo para conducirnos a un arte que es un verdadero educador del
Vivir.

El contenido de la Ley Organica de la Universidad de la Republica, aprobada
en 1958, ubica la cuestion de la autonomia como eje politico educativo. Es decir, la
Reforma de Bellas Artes se enmarca dentro de una universidad que luchaba por la

, . . . 2 ’ . , . . .
autonomia universitaria, > y podria decirse que, en términos generales, los objetivos de

esta ultima pasan a integrar los contenidos de la primera. Se produce entonces una
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" Cores, H. (1989). La lucha de los gremios solidarios (1947-1952). (p.84). Montevideo.
Ediciones de la Banda Oriental. Se utiliza aqui el mismo tipo de letra que se usa en el libro.

' Comision de Plan de Estudios de la Sala de Estudiantes de la ENBA, en:
Sztern.S.http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extension universitaria
una_vision desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p.11).

2 Alonso.J. Entrevista . (15 /4/ 2009). (p. 155-156).
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confluencia de intereses. Por un lado la AEBA, con el apoyo de algunos docentes
promueven la integracion a la UDELAR, por otra parte la UDELAR, al constituirse en
organismo auténomo del estado tiene el poder de integrar aquellas instituciones que
posean nivel de ensefianza superior. Puede, por lo tanto, efectuar el traslado de una
institucion de ensefianza superior que se encuentra en el ambito estatal del Ministerio
de Instruccion Publica para su servicio. A su vez, una institucion de ensefianza
superior en formacion artistica que se encuentra bajo la érbita del estado, al lograrse la
autonomia universitaria, estd en el derecho de independizarse del Ministerio de
Instruccion Publica e ingresar a la UDELAR. De esta manera la Universidad adquiere
la potestad sobre la formacion artistica con independencia del poder politico estatal.

De acuerdo a Umpiérrez y Pastorino, los principales puntos de discusioén para
el ingreso a la UDELAR fueron los siguientes:

1) Autonomia técnica y docente.

2) Igualdad con el resto de las facultades.

3) Representacion en el Consejo Central Universitario.
4) Intervencion en el Claustro General Universitario.

5) Consejo organizado idénticamente al de las facultades, es decir con
representacion de profesores, alumnos y egresados (seria estudiado el
problema de los profesionales).

6) La direccion pasara a Decanato, siendo el primer Decano el Director
presente.”

7) Se mantendran las becas acordadas a la escuela segiin el Art. 5to. de la
ley 10469 del 7 de enero de 1944 y discernidas de acuerdo a la ley 8609
del 26 de diciembre de 1929.

Se pasara con el presupuesto presente.

8) Profesores y funcionarios se acogeran al reglamento universitario y
4 4
seran confirmados.’
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7 Se hace referencia a Miguel Angel Pareja, que apoyé la reforma estudiantil. Esta
reivindicacion atin hoy continua presente.

" Umpiérrez, Ramén y Pastorino, Magali. (2007) Origenes de la reforma del Plan de
Estudios del IENBA, ED. UDELAR.. (p.58)
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Estas reivindicaciones tienen una definicion hacia la participacion en los

ordenes de cogobierno universitario.

Dentro de este contexto se enmarca la Reforma de Bellas Artes. De acuerdo a
lo planteado por Umpiérrez y Pastorino, el proceso de integracion a la UDELAR,
impulsado basicamente por la AEBA, se produjo en un contexto marcado por
multiples contradicciones. Cabe preguntarse: ;Habria que integrarse a la UDELAR,
con el peligro de que el academicismo invada la ENBA, haciéndola perder su objetivo,
o habria que mantenerse al margen, con el peligro de quedar aislados y/o seguir bajo el
dominio del Ministerio de Instruccion Ptblica? El Profesor Miguel Angel Pareja,
quien en 1950 habia participado de una exposicion conjunta en el Salon de la
Comision Nacional de Bellas Artes’, participo de este debate, y finalmente se uniré a
la Reforma promovida por la AEBA. Jorge Errandonea, serd uno de los estudiantes
que lideraria la Reforma. Ambos, Pareja y Errandonea, se convertiran en los referentes

mas importantes de la Reforma, aportando nuevas ideas y practicas pedagogicas.

Los siguientes pares dialécticos antagonicos, surgen de la reflexion luego de
leer la bibliografia competente. Las contradicciones mencionadas pueden considerarse

como conflictos entre:

academicismo vs. antiacademicismo,
autoritarismo vs. antiautoritarismo,
poder vs. libertad creativa

hegemonico& emergente (entre otros)

Como veremos, estas oposiciones seran parte de los debates y el accionar a

partir de los cuales se desarrollaran las principales ideas pedagogicas de la reforma.
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7 Principal salon de exposiciones oficial del Ministerio de Instruccion Publica.
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Si bien es independiente, la Reforma de Bellas Artes va a estar vinculada con
la Reforma del Plan de Estudios de Arquitectura, en 1951, surgiendo reflexiones

diversas a partir de experiencias diferentes.

Esta etapa conflictiva estd marcada por cuestionamientos criticos inherentes a
las maltiples situaciones que deberan enfrentar quienes se propusieron romper con el

orden establecido, cambiar las reglas del juego y crear un nuevo sistema pedagogico.

En 1954 el Profesor Miguel Angel Pareja se especializa en el estudio de la
técnica de mosaico en Ravenna. A raiz de su viaje algunos de sus alumnos forman el

grupo "La Cantera".”®

En 1956 se organiza la huelga de trabajadores de los frigorificos con una
marcha a pie desde el Cerro hasta el centro de Montevideo. La AEBA y la FEUU,
apoyan el conflicto sindical. (idem) "Mas que de anarquismo habria que hablar de
"los anarquismos" dado que la pluralidad doctrinaria va a ser una de las

w 77

caracteristicas de esta corriente”, " mencionando como ejemplo representativo a la

Escuela Nacional de Bellas Artes"

En 1957 la Escuela Nacional de Bellas Artes ingresa a la Universidad de la
Republica, y nace con ella, una nueva experiencia pedagogica, la curricularizacion de
la extension universitaria, es decir, la extension como una forma de ensefanza y de

investigacion unida al medio social y a un compromiso ético.

Pero no era solamente la pretension universitaria de colaborar como
institucion al cambio social del pais lo que hacia de la Extension una
herramienta preciada, sino que ésta era también una pieza fundamental en
la vision que se tenia del proceso educativo del estudiante, el que se
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’® Faraone, Roque; Paris, Blanca; Oddone, Juan y colaboradores . Cronologia comparada de

la historia del Uruguay 1830-1985. (s.d.). (p.271).
7 Cores, H. (1989). La lucha de los gremios solidarios (1947-1952). (s. d.). Montevideo.
Ediciones de la Banda Oriental. (p.131).
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pretendia que fuera en estrecho contacto con el medio social, desarrollando
su conocimiento del mismo asi como su visidon critica respecto de las
injusticias que en ¢l se suceden, producto de las estructuras existentes. Se
pretendia la formacion ética de un profesional. De tal manera que su
insercion en la sociedad a partir del ejercicio profesional, no se limitara a
brindar soluciones técnicas, sino que también colaborara en el
mejoramiento de los individuos que la componen y de las relaciones entre
ellos. Esto convertia a la Extension en una herramienta educativa que no
apuntaba solamente hacia fuera de la Universidad, sino también hacia su
interior.”®

Las experiencias de extension, en tanto que experiencias pedagdgicas
constituirdn un rasgo esencial que llegaréd a conformar, segiin Sztern, no s6lo una

caracteristica , sino un estilo institucional; por lo tanto: una identidad.

78Sztern.S http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria

_una_visia3n_desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p.8)
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1- Afiche para Venta Popular en la Explanada de la Universidad, 1961.

Actividad de extension: Venta Popular en la

Explanada de la Universidad.

Obsérvese: 1) Texto: "La Reforma va", alusivo

a la implementacion de la misma.

2) Firma de abajo.

En adelante los trabajos no seran firmados

sino de forma colectiva. "ENBA, si era institucional,

AEBA si era militante’”"
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7 Laborde, H. (Entrevista 27/4/2009) (p. 199).
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3.1 "Laimaginacion al p()der"80

Experiencia y trayectoria recorrida por nuevas concepciones pedagdgicas en la
ENBA: 1957 a 1973

En 1958 suceden, como se ha visto anteriormente en el capitulo sobre los
antecedentes, grandes movilizaciones populares. Retomando esta historia, obreros y
estudiantes se unian revelando la falacia de la Suiza de América, que estaba en crisis.
Se aprueba entonces la Ley Orgémica,81 para la UDELAR. Nuestro pais camina hacia

el dominio del Fondo Monetario Internacional.

Visita del Vicepresidente de EEUU R.Nixon y manifestaciones de protesta
de la FEUUY/.../Luis Batlle Berres denuncia en el Consejo de Gobierno la
existencia de una conspiracion encabezada por el Partido Socialista y la
FEUU. El Senador Socialista J.P.Cardoso solicita la formacion de una
comision investigadora. Manifestaciones de obreros y estudiantes en
reclamo de la aprobacion de la Ley Organica universitaria y de leyes
sociales con fuerte represion.®
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% Esta frase que se origina en el "Mayo del 68", en Francia, se convierte en consigna popular
que solia escribirse en las paredes de la ENBA, seglin lo dicho por el Profesor Laborde, en una
consulta.

8! Postulados principales de la ley organica: ensefianza gratuita, autonomia del estado y
cogobierno universitario.

82 Faraone, Roque; Paris, Blanca; Oddone, Juan y colaboradores. Cronologia comparada de
la historia del Uruguay 1830-1985. (s.d.). (p.278).
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Emergen declaraciones de independencia, antiimperialistas. Por ejemplo se
funda la Federacion de Teatros Independientes. Uno de sus postulados es la
independencia de cualquier forma de arte comercial, independencia del imperialismo
norteamericano..., libertad, solidaridad, ete.®. Surge la lucha armada, la guerrilla del
Movimiento de Liberacion Nacional Tupamaros®. Contindan aumentando los
conflictos sindicales. Marchas caferas organizadas por la Unién de Trabajadores
Azucareros de Artigas (UTAA), llegan a Montevideo caminando desde el

departamento de Artigas.

En 1959 triunfa la revolucién cubana, que tendrd una reconocida influencia
sobre los contextos socio politicos y culturales en Uruguay y en América Latina,
hecho que ha sido declarado en numerosas publicaciones por  fuentes de
organizaciones politicas de izquierda en nuestro pais. En octubre de 1967 cae
asesinado el Che en Bolivia®. El "Mayo del 68" en Francia, en el mundo entero y en

nuestro pais marca un punto de inflexion, un antes y un después.

¥ futiweb.blogspot.com (15/1/2012).

% (De Tupac Amaru, 1742-1781) En las décadas de 1960 y 1970: grupo guerrillero
uruguayo... (p.539) Diccionario del Espariol del Uruguay. Academia Nacional de Letras
(2011) Ediciones La Banda Oriental.

% El Comandante Ernesto Che Guevara, argentino- cubano, fue asesinado en la localidad
boliviana La Higuera, el 8 de octubre de 1967, estando al mando de un grupo guerrillero. El
Che, fue Comandante del Movimiento 26 de Julio en Cuba, quedando a su cargo la ofensiva
final de la toma de la ciudad de Santa Clara, contribuyendo asi al triunfo de la Revolucion
cubana y al derrocamiento de la dictadura de Fulgencio Batista. Desde 1959 ocup¢ diversos
cargos politicos dentro del Gobierno de Fidel Castro Ruz, entre ellos ministro, hasta 1965.
Viajo a varios continentes representando a Cuba. Estuvo en Uruguay en la conferencia de la
ONU en Punta del Este 1961.
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Contexto a partir de 1968

En ocasion del Primero de mayo del 68, los cafieros llegaron a Montevideo, y
participaron en una Asamblea de los 6rdenes®® en la ENBA, donde expusieron las

razones de su lucha.

La intervencion de la AEBA dentro de las luchas estudiantiles, dentro de la

FEUU, segun el Profesor Alfredo Cha, participante de las mismas, fue movilizante.

El afio 68 fue un afio sumamente agitado desde el punto de vista de las
movilizaciones. Y alli fue donde con la actividad documental que
nosotros veniamos realizando pudimos obtener una cantidad de registros
sobre las movilizaciones que tenian una particularidad, que estaban
filmadas desde adentro mismo de la actividad movilizante de los
estudiantes. O sea, éramos estudiantes, éramos manifestantes, éramos
militantes de la FEUU, y ademdas estdbamos registrando desde ahi
mismo, desde nuestra propia ubicacion; todos esos hechos de lo cual
surgieron imagenes realmente muy buenas en el sentido del angulo de
vision que tenian sobre todo, porque estaban filmadas como digo, desde
la propia ubicacion movilizante.®’

La siguiente reflexion del Profesor Alonso, realizada durante una reunion para
la campafia de homenaje al "Mayo francés de 1968", en el ano 2008, fue anotada por
constatarse en la misma un ejemplo de como se vivid ese afio por los estudiantes de la

ENBA.%®

Mayo del 68 significo mucho para nosotros. Eramos estudiantes en
aquel momento, dirigentes estudiantiles. Estdbamos presos durante meses.
Después nos soltaban. Después otra vez presos y nos pasamos todo el afo
entrando y saliendo de los calabozos. Estaban suspendidas todas las garantias
individuales y habia un movimiento guerrillero armado®. Errandonea fue

% Informacién brindada por el Profesor H.Laborde durante una consulta.

%7 Cha, Alfredo (Entrevista p. 187).

% Historiadores uruguayos como Barran, Miraldi, Cores, ente otros, consideran el afio 68
como ano "bisagra", en la historia mundial, es decir, donde existe un antes y un después.

% Referencia al Movimiento de Liberacion Nacional Tupamaros, guerrilla armada que surge al
comienzo de los afos 60. Tiene su apogeo en las acciones desarrolladas entre 1967 y 1971, y
es derrotado militarmente en 1972 con la mayoria de sus integrantes presos o exiliados. Sus
dirigentes permanecieron presos en calidad de rehenes de la dictadura militar hasta 1985.
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apresado varias veces y quedo preso en aquel momento y lo soltaron en el 70
desterrado para Chile, porque en ese momento los milicos te mandaban al
destierro en Chile. De ahi Jorge tuvo que pasar al exilio. Pero ademds no
podemos olvidarnos de Maximiliano Pereira, que caydé en Facultad de
Quimicg6 con un balazo en la cabeza y nunca més pudo recuperarse hasta su
muerte.

En octubre, Liber Arce’' es el primer martir estudiantil. Susana Pintos y Hugo

n93

de los Santos’ siguen la lista a raiz del "proceder ilegitimo del estado Bajo la

imposicion de Medidas Prontas de Seguridad. Maximiliano Pereira, estudiante de

ENBA, cae baleado en 1968, hecho que causara su muerte, diez aiios mas tarde.

Maximiliano Pereyra fue un martir estudiantil del 68 uruguayo, reconocido por

la FEUU mucho después, ya que muri6 a causa de las heridas recibidas en 1978.

Uno de los recuerdos mas fuertes que tengo es el de un compaiiero
nuestro de la AEBA, Maximiliano, que cayo6 en una de esas movilizaciones.
Precisamente "La pelicula"™® registraba ese mismo dia, que era una
movilizacion en Medicina, donde gran parte del material que nosotros
teniamos pertenecia a ese dia. Aparecian justamente el trasiego de heridos
durante esa refriega, y que pertenecen a lo que esa pelicula tenia como
contenido, de alguna manera el martirio.... (titubea) de Maximiliano, un
poco la pelicula de algin modo era un homenaje.”

% Palabras expresadas por el Profesor del IENBA, Alonso, J., en la primera reunion celebrada
con motivo de la jornada del Homenaje al Mayo francés de 1968, el dia 3 de abril del afio
2008. En reuniones sucesivas hasta el dia 15 de abril se organiz6 una jornada de afiches
callejeros alusivos a esta fecha historica, que fueron posteriormente realizados y pegados en
los muros en el mes de mayo, como homenaje al "Mayo del 68", en Francia.

! Liber Arce era estudiante de Odontologia. Es herido en una manifestacion estudiantil y
llevado al Hospital de Clinicas. A pesar de los esfuerzos médicos, muere por hemorragias a
causa de las heridas recibidas, el 14 de octubre de 1968. Ese dia es declarado por la FEUU,
como el dia de los martires estudiantiles ; y todos los afios se realizan actos en conmemoracion
a los martires.

2 Ambos estudiantes son asesinados poco después que Liber Arce, en el mismo afio.

% Esta calificacion estda dada en la actual ley 18033, y se refiere a todos los actos de
Terrorismo de Estado ejercidos desde 1968 en adelante.

* "La pelicula" es el nombre cotidiano con el que integrantes de la ENBA llamaron al
documental "Documento de una pelea", realizado en 1968, por la ENBA

% Cha, Alfredo en el video documental de los estudiantes realizadores Lopez, M, Lopez, R.
(2011) Memorias de Documento de una pelea, TPLOEP Héctor Laborde, IENBA. (p. 187).
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Es importante llamar la atencion sobre lo que significo esta pelicula, su proceso
de realizacion, su proyeccion al medio, para poder entender lo que significd después

su secuestro durante la dictadura.

Vivi el acto creativo a través de la dificultosa tarea de hacer
cine.(....)... tuve la oportunidad de convivir y aprender de y con los demas
integrantes de ese equipo formado por Jorge Errandonea, Alfredo Cha,
Aurelio Lebrato y el "Gato" Gurovich.../ Héctor Laborde, Ramon
Umpiérrez y muchos otros/...Alli los dias y las noches se fundian en la
creativa y también tediosa tarea de ver una y otra vez cientos de imagenes
filmadas en 8 mm, de probar sonidos, articular textos, sincronizar
momentos de discusiones frente al mal humor, el cansancio, la alegria de
pequefios logros, en fin... jestdbamos haciendo una pelicula! (...) Para
empezar nuestro "estudio" era un pequeno galponcito de chapa de tres por
cuatro metros que estaba ubicado junto al salon del fondo del local de
Marti... no teniamos ningin recurso tecnolodgico... Solo habian dos
moviolas baqueteadas, un viejo grabador a valvulas de carrete abierto
RCA, un micréfono que habia que repararlo a cada rato porque acoplaba y
distorsionaba, un proyector AGFA 8 mm, un amplificador a vélvulas que
yo habia construido para mi uso personal y las ganas enormes de hacer esa
pelicula (....) ...Esa experiencia humana y creativa fue para mi algo muy
importante, pero el hecho de que la pelicula fuera divulgada publicamente
en instancias cruciales para la UDELAR Yy el pais, fue algo inimaginado...
La pelicula se paso en sindicatos, en la ultima convencion de la FEUU
antes de la intervencion, en cooperativas autogestionadas como la
Comunidad del Sur y hasta en la propia fabrica del BAO... Me acuerdo que
en la planta del BAO los obreros nos dieron un montacargas para poner
todos nuestros equipos y asi poder zafar rapidamente con la pelicula (era el
original, no habia copia), si pasaba algo, porque hicieron un paro de
actividades para poder verla... tengo una vieja foto de esa ocasion... Lo
mas impactante de esa pelicula, era la documentaciéon en vivo de las
movilizaciones y su planteo critico, de denuncia hacia las burocracias
partidarias, eso la hacia altamente revulsiva tanto para la izquierda como
obviamente para el régimen vigente ... Me acuerdo de un comentario que
Alfredo /Chd/ me hizo una vez en ese sentido. Ese material fue
secuestrado en 1973 por las fuerzas conjuntas de la dictadura y nunca mas
devuelto. Literalmente se perdio’®.

Consultado el Profesor Umpiérrez sobre este tema, expreso el reconocimiento
del ambiente artistico cultural y cinematografico a raiz de la calidad obtenida por dicha

pelicula. Ademas, Umpiérrez también resaltd la importancia de que la misma hubiera

% Balifio, Norberto, "Entrevista al profe Norberto Balifio"
http://www.internet.com.uy/arteydif/SEM_UNO/PDF/Entrevista%20al%20profe%20Norberto
%?20Balifio ( 10/2/2010).
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

sido realizada colectivamente. A su estreno en el Paraninfo de la Universidad, asistio
mucho publico y los criticos la vieron elogiandola. Dar su aprobacidn, para
Umpiérrez, fue dar un "espaldarazo". En este momento el medio cinematografico

documental uruguayo solo contaba con la pelicula de Mario Handler "Carlitos",

record6 Umpiérrez.

Sobre el tema de la extension en esos afios, el Profesor Umpiérrez resalto la
importancia de verse obligados a resolver problemas técnicos y artisticos nuevos e

inventar necesariamente nuevas herramientas técnicas para poder realizar pinturas, por

. . . . 97
ejemplo murales, que impactaran a nivel masivo.

La actividad de los estudiantes de la AEBA, asi como las actividades realizadas
por la ENBA, son registradas no solo por la memoria de sus integrantes, sino también

por la prensa.

Cuando por los afos 60 la cercana Escuela Nacional de Bellas Artes
experimento su gran reforma educativa llegaban a estas mesas gran cantidad de
estudiantes muy jovenes y los docentes. Charlaban del explosivo "Mayo del 68"
en Paris, de la exposicion de Paul Klee en el Parque Rodo y de la critica realidad
uruguaya. En la noche, al terminar los docentes de Bellas Artes, como el
veterano Costa, El Canario, Marcelino Guerra y el pintor Llorens. Cuando
llegaba el escultor Yepes era un lujo el escuchar sus historias sobre Picasso, Dali
y la Guerra Civil espafiola. En las mesas de "El Yamandoira" se planificaron las
tradicionales ventas de ceramicas populares de la Escuela®®.

Ademés de las tradicionales ventas de ceramica firmadas por un colectivo’,
que se enfrentaba a la violencia de la represion, se hicieron campanas de
sensibilizacién que se convirtieron en denuncias de la situacion de poder autoritario

imperante.
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°7 Estas palabras corresponden de una de las consultas a Umpiérrez, Tutor de esta tesis. Las
mismas no forman parte de una cita textual exacta, razon por la cual no se usan comillas. Por
lo tanto simplemente se ubica el sentido y el contenido a partir de los apuntes realizados en la
reunion realizada en noviembre del afio 2012.

“http://www.bigbang.com.uy/num]I 1/todosdepie/todosdepie.htmAfio 12,N°56636 (17/4/2011)

* Laborde (Entrevista p. 193 ).
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Otro aspecto importante de esa ENBA estaba dado por el ambiente que se
generaba en cada instancia colectiva. Un ejemplo eran las reuniones de la
AEBA todos los sabados. Alli convivian docentes y egresados. Era un
lugar de debate, de confrontacion de ideas, era un ambiente no burocratico.
No nos reuniamos solamente porque habia que tener posicion sobre algin
asunto. Se discutia todo, y en eso también uno asumia mucha
responsabilidad en lo que decia. No se hablaba por hablar. Habia que
fundamentar sélidamente lo que se decia, habia que estudiar, que leer
mucho... En fin, era un ambiente enriquecedor'®”

Pérez Iriarte, nos deja una pincelada de la atmdsfera que se vivia en la Escuela

en el ano 1968, titulada "Los anarcos de Bellas Artes".

Por los galpones del fondo de Marti, convertidos en aulas desbordantes de
una militante muchachada, pasaron auténticos personajes que lucharon por
el arte popular.
Quizas el icono de esa época fue el imborrable Jorge Errandonea con su
enorme vozarrdn y la boina inseparable. Busco derrumbar preconceptos que
limitaban a una obra a las paredes de una exposicion o galeria burguesa. Lo
secundaron otros docentes conocidos en su mayoria por apodos como El
Canario, Especial y el veterano Costa. Entre los alumnos asomaban figuras
como la de Marcelino, Marrén, y Alonso —actual director— que colaboraban
en el complejo armado de cada clase. (..r)

Inolvidables aquellos pasajes y tubos por donde entraban los alumnos para
recorrer una intrincada galeria y experimentar texturas, luz y espacio. Ya en
los talleres, aparecieron figuras como Llorens, el propio Pareja, Pifieyro que
dirigid la Escuela y en una época también anduvo Marenales Saenz antes de
entrar en la clandestinidad. El espafnol Yepes, un lujo de escultor,
hipnotizaba a los muchachos con su sabia y castiza elocuencia donde no
solo ensefnaba sino también contaba como algo cotidiano sus historias y
entredichos con Picasso o Mird. Una bandera libertaria en esos afios 60 fue
la entrafiable Enba (Escuela Nacional de Bellas Artes) y lo que mas queda
en la memoria urbana fueron sus conmovedoras ventas de fin de afio y las
campafias de sensibilizacion. Pinturas murales por el barrio Sur, también en
la ciudad de Dolores donde los vecinos colaboraban con gran entusiasmo.
(...) Con escaso presupuesto, esa sensibilizacion cambié de color a sitios
como el conventillo de Cuareim y Yi, integrando el arte a la vida cotidiana
de sus modestos ocupantes. En las ventas callejeras de fin de afio se
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1% Balifio, Norberto, "Entrevista al profe Norberto Balifio"
http://www.internet.com.uy/arteydif/SEM_UNO/PDF/Entrevista%20al%20profe%20Norberto
%20Balino (10/2/2010).
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materializaba el concepto de hacer un arte popular que actuara en el diario
vivir con objetos utilitarios como jarros, soperas y vasos de ceramica o
manteles y pafiuelos estampados para usar todos los dias. Como le gustaba
decir a Pareja, "vendemos cosas para usar y no importa que se rompan. Lo
importante es que se trata de objetos cuyo destino no es la vitrina ni ser
simples adornos".

En la explanada de la Universidad se vendi6 arte popular y utilitario. Luego
llegaron las ventas en los sindicatos como el de Bao y también en Bella
Union.

Las camaras de la Escuela fueron testigos de la represion de fines de los 60
y dieron testimonio de esa época. (...) Por otra parte la AEBA ( Asociacion
de Estudiantes de Bellas Artes) tuvo un rol de vanguardia en La FEUU, y
cred diversas alianzas con otros movimientos de la tendencia combativa. La
AEBA constituida mayoritariamente de estudiantes "anarcos " / liricos
radicalizados/, y de una Agrupacion del FER '*!(partidista) la Agrupacion
18 de setiembre, Maximiliano Pereyra. Ambas tendencias trabajaron unidas
y selorznantuvieron siempre combativos en el movimiento estudiantil de 1968-
73.

La ENBA luchaba por la implementacion de un nuevo Plan de Estudios, que ya
habia sido aprobado. La AEBA se unia a la lucha por el boleto estudiantil, contra la
intervencion de la ensefianza, por autonomia y cogobierno. Este era el clima de la

Reforma.

Creemos que toda actitud reformista, debe partir de una toma de
conciencia muy clara sobre la profundidad de la transformacion que debe
acometerse. Esta transformacion afecta todos los aspectos de la
ensefanza organizada. No es meramente un cambio de temas o métodos.
Es un cambio de objetivos, que alcanza tanto a los contenidos, como a la
organizacion y los procedimientos docentes. Esto ha llevado al Instituto a
delinear el Nuevo Plan de Estudios, aprobado recientemente; que se basa
en toda la experiencia acumulada en todos estos afios de trabajo; en
lucha, frente a cierta incomprension de sus reales fines educativos y con
enormes esfuerzos investigativos en el terreno pedagogico.’”

I "EER 68" Frente Estudiantil Revolucionario, fundado en 1968.
2 Pérez, A. Los anarcos de Bellas Artes. Foro: a 40 afos del 68. ;Viva el FER! (18/6/2008).
http://generacion68.mundoforo.com>Las anécdotas< image-vp262.html (20/7/2009)

' Jorge Errandonea citado por Ramén Umpiérrez y Magali Pastorino. Origenes de la
reforma del Plan de Estudios del IENBA. (2007). ED. UDELAR. ( p.133).
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

Refiriéndose a un remate millonario de obras de arte en el Hotel Victoria Plaza,

en cartas a los lectores de Marcha, se denuncia el caracter de esa venta.

Esos que vendieron y compraron, son los mismos que ordenaron escribir
en las paredes "Con libertad y orden hay patria". Libertad entendida como
lo que queda entre la prohibicion y el permiso; "Orden": 3 muertos,
centenares de heridos, miles de presos politicos, militarizacion, diarios
cerrados, universidad atropellada, congelacion de salarios. "Patria":
garantias para vender y comprar impunemente cualquier cosa, incluso el
arte... " ..." alos compafieros los llamamos a resistir, dejar a la burguesia
sola, sin pinturas, sin mdusica, sin poesia, no editar libros, no dar
conciertos, no exponer en sus salones, ni en sus galerias.'**

En este escenario los principales problemas que la educacion universitaria
enfrentaba, no eran solamente metodoldgicos o pedagogicos. El contexto historico al
que se hace referencia ofrece una o multiples perspectivas que se perciben como un
territorio complejo de re-construir. La participacion activa de estudiantes de la ENBA,
agremiados en la AEBA, dentro del movimiento de las luchas estudiantiles de los
afnos 60-70, se convirtid en un referente. Tanto es asi que en el afio 2012, el dia sabado
17 de agosto, la FEUU, eligi6 simbolicamente el IENBA, para realizar uno de los
homenajes que tuvieron lugar en reconocimiento a los martires estudiantiles, en las
jornadas que comenzaron el dia 14 de agosto, en que se recuerda el asesinato de Liber
Arce. De manera analoga la Federacion de Estudiantes de Ensefianza Media, eligio
como local simbolico para realizar los homenajes de la misma jornada al IAVA. El
homenaje de la FEUU en IENBA, tal como alli fue expresado, constituye un

reconocimiento.

Es menester recodar también que la experiencia de la tradicion latinoamericana
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en los afios de la Reforma Universitaria, estuvo comprometida desde sus origenes con

los movimientos sociales, sindicales, de independencia de toda dominacion

senanza

1% Marcha, afio XXX, enero 10 de 1969, N*1432. ( p. 3).
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades
imperialista. Se infiere que el ejercicio de la libertad individual en la ENBA, se
vincula con un sentido de compromiso social, hecho que se ratifica por unanimidad en

las entrevistas realizadas.

Estas convicciones ocasionan un conflicto de intereses en la interna de la
UDELAR con el Rector Maggiolo, que mas adelante en 1972, antes de la intervencion
militar por el golpe de estado, traerd como consecuencia la renuncia de Miguel Angel
Pareja, Jorge Errandonea y Javier Alonso. El antiautoritarismo se expresara de

diferentes maneras.

- En lo pedagoégico, en la practica de experiencias de investigacion y ensenanza
contenidas en la extension y las formas originales que la misma adquiere, en la

relacion social con el pueblo.

- En lo interno, lucha contra formas autoritarias dentro de la ENBA, expulsioén
de docentes autoritarios. Este hecho provoca un conflicto en la interna de la

universidad enfrentandose al Rectorado.

- Acciones contra el autoritarismo del Pachecato'”, participando de las luchas

y retvindicaciones estudiantiles y sociales.

Estas acciones en los 60 tuvieron un cariz, por un lado, sensibilizador a nivel
estético plastico fundamentalmente en el color y por otro, el de plantearse
enfrentar el proceso de autoritarismo que culmind con la dictadura. Nos
referimos concretamente a la campana de 1969 “Por el orden”, que aludia a
través de la significacion de obras artisticas modernas a un rechazo al
autoritarismo. Goya, Picaso, Van Gogh, Chaplin...fueron llevados a los muros
de la ciudad.'”
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(De Jorge Pacheco Areco, 1920-1998) Periodo de gobierno del politico uruguayo Jorge
Pacheco Areco. Diccionario del Espariol del Uruguay. Academia Nacional de Letras (2011)
Ediciones La Banda Oriental (p. 397)

1% Alonso, J. Aportes para incrementar la formacion estético- pldstica y técnica en la
enserianza artistica universitaria 2010. (2010). Propuesta para el Foro de discusion sobre el
Plan de Estudios de IENBA.
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

En el relevamiento de los hechos ocurridos en este periodo, se destacan las
actividades y experiencia pedagdgica de la extension universitaria, en que la ENBA
fue pionera. En la bisqueda de una comunicacion de la obra de arte y el quehacer de
los estudiantes y de algunos docentes, asi como de su director en aquel momento,
Miguel Angel Pareja, fue innovador. Se innové con las ventas populares, las campaiias
de sensibilizacion visual, las pintadas de murales del Conventillo Medio Mundo, y las
concepciones pedagdgicas que de ello derivan. Nos detendremos haciendo una resefia
cronoldgica en cada una de estas cuestiones, citando para el andlisis la publicacion de

la ENBA, "Curriculum Vitae de la ENBA'""", en el capitulo proximo.

Hubo actividades que implicaron mucha elaboracion en los talleres y una
irrupcion abrupta en la calle, y otras que abarcaron meses conviviendo
diariamente universitarios y vecinos.

La Extension de Bellas Artes también incursion6 en llevar su experiencia
de educacion artistica a otros niveles de la educacion publica,
compartiéndola con docentes y alumnos no universitarios, incluyendo
también a la investigacion pedagogica en la labor extensionista. Sin
embargo, por mas disimiles que sean las actividades realizadas hay algo
que las identifica. Hay un denominador comun, vinculado a los objetivos y
a la metodologia extensionistas con que se realizan estas actividades, que
permiten al universitario y al ciudadano desprevenido reconocer las
actividades de “los muchachos de Bellas Artes™'*".

La concepcion pedagogica de la extension en este sentido, sera objeto de
identidades, que en lo pedagogico, més alla de un estilo institucional, marcaran un

rumbo a seguir que se convertira en tradicion.

"7 Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su experiencia educacional. (s. d.).
Curriculum Vitae de la ENBA (p.49)

1988 7tern,S. "http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitari
a una vision desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p. 3)
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

2- Volante impreso en la década del 70.

Expresa a nivel simbolico las tensiones existentes.

Se manifiesta a nivel plastico una de las contradicciones

mas importantes:

gobierno & UDELAR-FEUU-ENBA- AEBA

autoritarismo & antiautoritarismo

hegemodnico & emergente

Obsérvese la firma institucional: ENBA, asi como

la de la Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes:

AEBA.
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encias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias

3.2 "Una experiencia educacional 1960, 1970'"", y
"Curriculum vitae de la ENBA".

Algunas principales concepciones pedagogicas que pueden mantener

vigencia.

Se observan principios pedagodgicos que tal vez se hayan convertido en ejes
transversales de la experiencia del IENBA, y contradicciones en las cuales vale la

pena detenerse.

Con esto queremos establecer que la libertad creadora del educando es un
medio de incidir en la realidad y no de evadirse de ella, lo que nos lleva al
aspecto de responsabilidad de esa libertad. La creacion libre tiene una

referencia: su destino funciéon. Aqui queda planteada la relacion del

. 110
productor con su medio .

Hay consenso entre los entrevistados en que se pretendia suprimir la figura del
"genio artistico", aislado, encerrado, de espaldas a la sociedad. Esta fue una de las
formas en que se expresa el antiacademicismo. Esto también se puede verificar en los
afiches que se presentan en este trabajo, ya que los mismos son firmados
colectivamente ENBA, o AEBA. Ademds, en cuanto al antiautoritarismo vy

antiacademicismo; quedan abolidas las pruebas de ingreso y los exdmenes.

Una preocupacion educacional que tuvo los principios que hemos visto, sélo
pudo ser posible bajo una clara inspiracion revolucionaria. Porque buscar
apasionadamente el mejor desarrollo de las potencialidades de cada ser y
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é ' ENBA- UDELAR. Una experiencia educacional 1960, 1970. ( 1970).  ENBA,
% UDELAR..
10 {dem (p.34)
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

hacerlo con la decidida perseverancia y el celoso cuidado por mantener
intacta su libertad, es pensar en términos de una nueva relacion humana, es
sentir ahincadamente que cada personalidad maduramente formada es la
mejor alternativa en la busqueda de soluciones para una sociedad critica. '

Se pone en practica una nueva estructura curricular, donde el alumno, por
ejemplo, en el Segundo Periodo, puede elegir libremente su trayectoria, eligiendo un
Taller Paralelo de Libre Orientacion Estético Pedagogica, u otro de acuerdo a sus
intereses. Pero no sdlo esto queda en tela de juicio, sino que la "formacion integral",
de que se habla en el Plan de Estudios desde la Reforma hasta hoy; busca desarrollar
en el estudiante una conciencia critica que también se cuestione entre otras cosas, el
orden establecido en relacion al rol que juega el artista y su relacion de compromiso

social.

Si un critico de arte no ve esto, nos tiene sin cuidado. El esta preocupado
por juzgar obras y establecer un juicio para la orientacion de su publico.
Como nexo que es entre el productor y una élite, pretende que su juicio conste
en los anales de nuestro acerbo cultural. Lo nuestro es otra cosa: el publico al
cual estan destinadas nuestras obras no lee las criticas de arte. La obra de arte
que llevamos cumplird el destino para el cual fue creada, o sea, integrarse
anonimo y calladamente en la sencilla y verdadera base cultural de nuestro
pueblo.''?

Las concepciones nuevas de estudiantes y docentes de la ENBA aqui reflejadas
se concretaron en acciones, en experiencias pedagogicas. Jugaron un rol fuertemente

orientador que ha contribuido a conformar comportamientos sociales que integran al

""" ENBA- UDELAR. Una experiencia educacional 1960, 1970. ( 1970).  ENBA,
UDELAR.. (p. 74)
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' Pareja Miguel Angel. EI yo y el nosotros. Entrevista de Gabriel Peluffo y Hugo
Gilmet. Semanario “Marcha”, Montevideo, diciembre 10 de 1971. N° 1573. (p.4).
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

individuo en la idea y el ejercicio de su libertad creadora en el arte. Cabe destacar, por
ejemplo, que la idea de extension universitaria en la ENBA, nace unida a la
investigacion y a la ensefianza activa en el caso del Primer Periodo de Estudios, con

influencia de Dewey.

Lo que sigue es una de las principales ideas, eje transversal que llega hasta la

actualidad.

Dado que una estética implica una posicion ideoldgica, la Escuela
prescinde de tomar partido por alguna en particular y en este sentido se
auto-define ecléctica. Admite entonces todas las posibles tendencias
estéticas dentro de ella, por considerar ademas que es esta la mas fecunda
oportunidad de enfrentamiento de posiciones distintas en un didlogo y
confrontacién real del que s6lo puede haber beneficios, en oposicion a las
tendencias que se aislan en si mismas y se esclerosan en un vano intento de
perdurabilidad'"?

El principio de eclecticismo es uno de los aspectos medulares que se convierten en eje

transversal y que llega hasta el presente formando parte de la tradicion del IENBA

Las actividades extensionistas de Bellas Artes fueron producto del espiritu y
quehacer colectivo de la Escuela, un colectivo que aun6é a estudiantes y
docentes, y en las que intervinieron equipos e individuos de las mas disimiles
ubicaciones estéticas e ideologicas. Se realizaron en diferentes lenguajes
expresivos que eran soporte de distintas investigaciones de estudiantes y
docentes, recorriendo desde la ceramica hasta la pintura mural, pasando por el
cine, grabados, serigrafias y estampados en tela, abarcando desde el volumen
hasta el plano en el espacio. Atravesaron todo el Uruguay, desde Montevideo, en
su casi céntrica Explanada de la Universidad o el sindicato del Bao en La Teja,
hasta la sede de la UTAA en la lejana Bella Unién de los afios setenta.''*

Refiriéndose al afio 1966, el Profesor Alonso rememora:

Un dia la ciudad amanecié cubierta de papeles de color organizados para
cubrir distintos formatos de muros, y en este orden la ciudad entera acuso
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'8 ENBA- UDELAR. Una experiencia educacional 1960, 1970. ( 1970). ENBA,
UDELAR.. (p. 52)

1S ztern,S. "http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitari
a una vision desde bellas_artes..pdf (7/7/2012).(p. 3)
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

impacto, consumiendo el doble de los disefios colocados en los muros,
dentro de sus viviendas, material solicitado a nuestros equipos callejeros
de pegatinas de estudiantes y docentes. Nuestro campo experimental de
contacto con el medio abarcé enorme cantidad de actividades mas, en
pueblitos del interior del pais, en Ateneos populares, en una larga lista de
Sindicatos en conflicto, en Escuelas Primarias, en Liceos. Pero valga aqui
el criterio general con que entabldbamos nuestra sistematica actividad de
contacto con el medio. '

Considerando la relacién de la ENBA dentro del contexto de la Universidad, y
la formacion de un espiritu critico como parte de la formacion integral del estudiante,
imbricado como participante, como actor de los procesos creativos a nivel artistico, y
de los procesos de las luchas sociales que se dieron lugar en este periodo, el concepto
de "libertad" ocupa un lugar que va mas alla de lo creativo a nivel pléstico, e incluso
va mas alla de la libertad en términos pedagdgicos. Este concepto, segun lo expresa

Alonso, se ubica en el centro de las problematica sociales.

...considerabamos que la Universidad tenia que contrapesar esa tendencia a la
elitizacion de la actividad creadora, artistica, en un proceso donde nosotros
fuéramos protagonistas directos de la relacion con el publico, con la gente. Esto
no es una cosa nueva. En el arte moderno los teatros independientes lo hicieron,
crearon sus propios ambitos para que la gente tuviera contacto directo, no a nivel
de empresas que eran las intermediarias entre que una obra tuviera €xito o no.
Nosotros estdbamos también para generar un espacio de incidencia
y recoger de la sociedad aquello que la sociedad nos suministraba como los
hechos, los acontecimientos contemporaneos actuales, las vivencias con que la
sociedad vivia eso.

Se dio que en los afos 60 la regresion hacia el autoritarismo fue una de
las tonicas que tuvo esa época, y el valor justamente de enfrentar esas politicas
represivas, esas politicas autoritarias, era el valor del cual yo te estaba hablando.
O sea, en primer lugar, que la actividad creativa en el orden plastico tiene que
ser libre totalmente''®

"5 Escuela Nacional de Bellas Artes, Universidad de la Reptblica. Una experiencia
educacional 1960 1970. Montevideo. (1970).
1% Alonso, J. (Entrevista 15/4/2009). (p.153 ).
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Para poder enfrentar las "politicas represivas/.../ autoritarias", y el terrorismo
de estado del régimen represivo de Pacheco Areco'!’, para combatir la cultura
hegemonica del autoritarismo, en el contexto de las Medidas Prontas de Seguridad
donde quedan suspendidas todas las garantias individuales, en el dmbito de un
régimen antidemocratico que gobernaba por decreto, donde se estaba instalando la
dictadura militar''®; se desarroll6 una lucha contra hegemonica. Esta lucha por la
libertad en todos los ambitos, creativo, pedagdgico, artistico, social, cultural, surge
como necesidad, y tal vez como una de las posibles respuestas humana y social

emergente.

Tratando de entretejer las relaciones del objeto de estudio de este trabajo, se
pueden encontrar formas que adopta esta nueva experiencia pedagodgica, que se
afianza cada vez mas como fenémeno emergente, como cultura de resistencia al
poder dominante, con la una especificidad original, donde Miguel Angel Pareja,

entonces Director de la ENBA y Jorge Errandonea, juegan un rol importante.

El compafiero Jorge Errandonea que desde su ingreso a la ENBA
fue un eje esencial para el desarrollo y crecimiento de los conceptos,
métodos y programas de ensefianza activa, y también en la constitucion de
un servicio docente de tercer nivel'"’, actu6 desde las primeras instancias de
1957 como estudiante, pasando por su desempefio docente hasta convertirse
en director de la ENBA. Lo vimos con su talento y arrojo ir componiendo
pieza a pieza este edificio pedagégico'*’

Se hard imprescindible dedicar el capitulo 3.7, a los aportes de Jorge
Errandonea y Miguel Angel Pareja. Los mismos son sustantivos en la creacion de las
posibles modalidades, construcciones de diversos significados que se desarrollan en
IENBA. En el parrafo citado, se habla de métodos, programas, conceptos en plural.

Podriamos preguntarnos si la "ensefianza activa" no constituye una parte de esta

""" Pacheco Areco asume el gobierno a la muerte del presidente Gestido, en 1967 hasta 1972.
Goberno basicamente por decreto, bajo la implantacion de las Medidas Prontas de Seguridad,
y comenzd a ejercer el Terrorismo de Estado bajo el accionar ilegitimo de las Fuerzas
Armadas, hecho que crea un clima de violencia politica generalizada y de feroz represion
proclive a la instauracion de la dictadura.

"8 Esta caracterologia es una muy resumida, escueta y sintética version de lo que plantea
Alvaro Rico en sus libros sobre la definicion del surgimiento del Terrorismo de Estado en
nuestro pais.

"% Se refiere al nivel terciario de Educacion Superior Universitaria.

20 Alonso J. Trabajo para Taller Paralelo de Libre Orientacion Estético Pedagdgica 1996.

(s.d.).(p. 21).
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

construccion, en la cual estudiantes y docentes crearon algo nuevo; un paradigma de
enseflanza de la Escuela, construida sobre la base de la ensefianza activa, de la cual
incluso pudieran existir significados plurales.

La metafora construye andlogos significados y significantes. Una vez
terminada la construccion partiendo de su base anterior, la edificaciéon o aquello
construido, deja de ser lo que era, ya es una nueva construccion. Si se observara esa
nueva edificacion pedagdgica, se encontrarian diversas apreciaciones. En algunas de
ellas existe consenso entre los entrevistados. Las siguientes referencias textuales

pretenden reflejar ese consenso.

...nadie en la ENBA cree que los problemas que afectan a nuestra
sociedad puedan resolverse con una o muchas escuelas de Bellas Artes, ni
aun adaptando todo nuestro sistema educativo a una sociedad nueva.
Creemos si que en nuestra experiencia existe la matriz de una metodologia
de actuacion, capaz de desarrollar no so6lo en el plano técnico docente, sino
en cada actitud de un individuo frente al medio en que esté inmerso. !

A la libertad del estudiante, se une la confianza en su capacidad de eleccion en
el segundo Periodo de estudios. Cabe preguntarse si este hecho se adelanta aunque
fuera de alguna manera, al tan mentado sistema de créditos que hoy disponemos, en

su rasgo de la eleccion por parte del estudiante.

... el costoso, duro y medular proceso de ensefianza, es cuando el individuo se
encuentra consigo mismo y con sus propias facultades, siguen profesando las
creencias de mayores y menores capacidades sorteando arteramente las distintas
capacidades'*

Sobre el Primer y Segundo Periodo de estudios, desde el principio de la
implementacion del Plan de Estudios de la Reforma, se observan diferencias que
llegan hasta nuestros dias y que vamos a indagar en el capitulo 3.8. Pero lo que si es
posible de identificar desde su inicio es otro eje transversal que consiste en las

diferencias sobre el Primer y Segundo Periodo de estudios que hoy se mantienen.

>
=)
>
o]
(D]
I
Q
©
-]
(D]
[9p]
©)
n
o
©
©
o)
)
o
o
1
O
e
\D
o
(9]
[a'4
oo}
Q£
O
o
T
S
n
(D]
2
=
-
|
©
I
=
n
(D]
2
=
-

Sobre el Primer Periodo se plantea el asunto de los centros de interés en Primer

ano.

senanza

! Escuela Nacional de Bellas Artes, Universidad de la Republica. Una experiencia
educacional 1960 1970, Montevideo. (1970). (p. 92).
22 {dem. (p.92)
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encias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias

... porque es el primer trimestre que pone en funcionamiento los mecanismos
personales del estudiante, materia prima bdésica de la ensefianza activa del resto
del Plan '*..El ciclo de experiencias perseguird la formacion integral del
alumno, evitandose las preocupaciones informativas de la ensefianza'?*

Como se puede observar es preciso reflexionar sobre el concepto "formacion
integral", que es otro eje transversal que forma parte las concepciones pedagogicas de
la ENBA y del IENBA, desde los afios 1960-70.

Se mantiene esta premisa en el Segundo Periodo de estudios, pero ademas ...

. . " Co . 125
"la cuestion principal es la formacion estético plastica del estudiante"

Breve caracterizacion del estilo de la ENBA, que se convierte en tradicion

Si se tienen presentas los argumentos expuestos, se pueden encontrar rasgos
que determinan, entre otros, el surgimiento de un estilo institucional. Los mismos
conforman a su vez especificidades en las concepciones y experiencias pedagogicas
que constituyen una de las identidades del IENBA. De lo anterior resultan los

siguientes aspectos:

Conocimiento de los lenguajes visuales

Relacion con el medio: Concepceidn original de la extension.
Eclecticismo.

Formacion integral

Conciencia critica

Ejercicio de la libertad creadora
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' {dem .( p. 47)

2% fdem. Aqui podemos ver diferencias entre el Primer Periodo de Estudios y el Segundo
Periodo. Ya en la ENBA, desde la Reforma se van a situar estas diferencias, entre ellas, el
Primer Periodo es "sin prescripciones estéticas", y el Segundo Periodo siendo ecléctico, es de
formacion estética.

1% Escuela Nacional de Bellas Artes, Universidad de la Republica. Una experiencia
educacional 1960 1970, Montevideo. (1970). (p. 53).
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

La caracterizacion anterior, ademas, esta basada en: "Aportes doctrinarios",
donde Errandonea plantea los siguientes enunciados que forman parte de los
contenidos de un posible modelo institucional.

"I) Replanted los objetivos de la ensefianza superior". '*°

"IT) La libertad positiva para la formacién creadora". '*’

"[IT) La integracién del educando con su medio"'*

Las palabras entre comillas son los subtitulos. Surge una pregunta: ;Este estilo
institucional, forma parte de un modelo actualmente institucionalizado?

Los contenidos, en la Escuela, se expresan en acciones pedagogicas, es decir en
la practica. Es por ello que se sugiere brindar atencién a la manera en que son
desarrolladas las experiencias (parafraseando al siguiente subtitulo) vitales de la
ENBA, vale decir aquellas experiencias que le dan significado a la institucién y que

forman parte del patrimonio intangible de la misma, su herencia cultural.

Cronologia del "Curriculum Vitae de la ENBA"

A partir del relevamiento publicado en "Curriculum Vitae de la ENBA'*", se
pueden ubicar acciones, experiencias realizadas durante los afios del llamado "Periodo
Reformista". Como se plantea en su publicacion la misma ofrece dificultades ya que
los hechos fueron reconstruidos a partir de la memoria reciente, porque el material de
archivo "desaparecio durante el periodo de la intervencion. No obstante, se pudo
constatar un seguimiento de actividades, publicado cronoldgicamente."’*®  En

adelante se resume lo alli planteado para ver como se vinculan los sucesivos contextos

% ErrandOonea, J. Aportes Doctrinarios. Plan nuevo de Bellas Artes. Tribuna Univers0itaria-
Octubre de 1993. Publicado en : Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su
experiencia educacional. (s.d.) Escuela Nacional de Bellas Artes. Universidad de la Republica.
(p-8).

" {dem. (p.14).

28 fdem. (p.19).

'2 Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su experiencia educacional. Curriculum
vitae de la ENBA. (s.d.).(p. 50)

10 {dem. (p. 50)
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histéricos como trayectos que son recorridos por concepciones y experiencias
pedagoégicas. "Este curriculum, lo concebimos como un indicador donde las fechas y

. . . . . 131
las acciones referidas completan "de memoria", el tiempo recorrido hasta 1973"

Las actividades que se mencionan realizadas en cada afio estdn tomadas de
"Curriculum Vitae de la ENBA". No lo ubicamos como cita textual porque su orden
ha sido cambiado. El ordenamiento original esta organizado por actividades como por
ejemplo: "Ventas Populares”, "Pinturas Murales" "Camparias de Sensibilizacion
visual", "Grdfica”, "Filmes", "Cursos y cursillos"."** Aqui se presentan ordenadas
cronoldgicamente por afio, porque se persigue el proposito de establecer una
vinculacion con los acontecimientos del contexto histérico, cultural, politico y socio
econémico como marco de referencia; y como forma de contrastar el accionar de la

ENBA con dicho contexto.

No se incluirdn las numerosas acciones de "Pinturas murales" y/o "Cursos y

Cursillos" que carecen de fecha.
"1961: Venta popular. Explanada de la Universidad"

"1962: La Teja. (Montevideo)". Se realiza una venta popular en el barrio La
Teja, donde viven la mayor parte de los obreros de la refineria ANCAP, Asociacion

Nacional de Combustibles Arena y Portland.'*?

P! idem (p.50)

B2 E] texto en letra "cursiva", (para evitar confusiones), corresponde a citas del documento:
Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su experiencia educacional. Curriculum
vitae de la ENBA. (s.d.). (p. 49)

13 Se destaca que La teja y El Cerro son Barrios de poblacion obrera. Ver:

Cores, H. La lucha de los gremios solidarios (1947-1952). (p.84-90). (1989). Montevideo.
Ediciones de la Banda Oriental.

Rodriguez, H. Unidad sindical y Huelga General. Editorial Centro Uruguay Independiente.
Enfoques criticos (s. d.). (p 10-25).

D’Elia, G. , Miraldi, A. Historia del movimiento obrero del Uruguay. Desde sus origenes
hasta 1930. (1984) Ediciones La Banda Oriental. (p. 1-15).
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encias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades vy vigencias
"1963: Curva de Maronias (Montevideo)- Castillos (Rocha). Pintura Mural, en
el comedor del liceo de Castillos"" Ventas Populares en Curva de Maronas; y en la
ciudad de Castillos, Rocha”. Se realiza la pelicula documental: "Feria de Castillos, de

15 minutos de duracion”, sobre la venta popular en esa ciudad.

"1964: Cerro (Montevideo)". "Venta Popular” en este barrio de Montevideo
caracterizado por la poblacion obrera de los frigorificos de la carne, que se mantienen
en conflicto sindical con la patronal durante esta década. Es el caso de los Gremios
Solidarios, planteados en el capitulo 2.10. El area "Grdfica” publica "La Chacra,
para el Consejo de Educacion Primaria”. Se realiza la pelicula "Mosaico, de 12' de

duracion”.

"1965: Barrio Sur (Montevideo)" Obra de Pintura Mural /.../de 6000 metros
cuadrados. Ademas se pinto el Conventillo Medio Mundo incluyendo un mural de
ceramica en el zaguan, y dos comercios en la zona". Esta obra serd destruida por los

militares durante la dictadura cuando desalojan el Conventillo Medio Mundo.

"1966: Venta Popular en la Explanada de la Universidad (Montevideo)" Otra
obra mural "Pintura del barrio "La Costanera" de la ciudad de Dolores (Soriano).
Diez mil metros cuadrados de superficie pintada.”. Dan comienzo las Campafias de
Sensibilizacion Visual. "Primera campana en dos etapas” En esta primera campafia,

donde se pegaron "30 000 metros cuadrados de papel sopleteado e impreso”.

"1967:Cerro (Montevideo)" . Se realiza una nueva venta popular en el barrio

134

obrero del Cerro. "Hospital de Clinicas™> de Montevideo. La pintura se practico en
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parte del primer piso. Cocina y Salon Comedor. Se realizaron ademds tres murales en

esos lugares". "Se pintaron dos salas de enfermos en el Hospital Pasteur de
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encias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias
Montevideo". Se realiza la "Ambientacion mural del salon comedor de la escuela del
Sauce, de Canelones en el salon comedor”. Comienza una "Segunda Campana en una
etapa, de Sensibilizacion Visual”. Grafica publica " "La Gallina", cuento de Federico

Garcia Lorca, y "De cosa en cosa", poemas de Juan Cunha".

"1968: La Union (Montevideo) en la escuela Sanguinetti de Educacion
Primaria”. En el barrio de La Unién se realiza una venta popular. Se estrena la

pelicula ""La batalla de los clavos" de 5" de duracion”.

"1969: Explanada de la Universidad (Montevideo)" Tercera Venta
Popular en la explanada de la UDELAR, donde también se expone en ejecucion el

135 -
. "Tercera Camparia

piano de colores del entonces estudiante Héctor Laborde
Sensibilizacion en una etapa, que incluye reproducciones de Goya, Picaso, Van

Gogh, Léger, Chaplin, etc, a gran tamano". En Grdfica se edita ""Tiempo de Topo",

libro de Omar Costa".

"1970: Bella Union, departamento de Artigas”, se realiza una Venta
Popular.”® "Teatro Victoria de Montevideo. Pintura de LA fachada y el atrio”. La
ENBA publica, en conjunto con la UDELAR "Una experiencia educacional 1960-70".
Se estrena en el Paraninfo de la UDELAR el documental "Documento de una pelea”,
de 28' de duracion.” A este documental se le llamara "la pelicula", tal como lo

expresaron los profesores Alfredo Ché y Balifio.

1% Piano que proyectaba colores en una pantalla gigante, al mismo tiempo en que se tocaba.
Para el momento representd, segln el Profesor Laborde, una innovacion que fue patentada.

P Es preciso sefialar que en el Departamento de Artigas, en Bella Union, es donde se
organizan a través del sindicato de UTAA, (Unidn de Trabajadores Azucareros de Artigas); las
marchas cafieras que llegan caminando hasta Montevideo. Dichas movilizaciones se
distinguen por su contribucion a la radicalizacién de las luchas sindicales Rodriguez, H.
Unidad sindical y Huelga General. Editorial Centro Uruguay Independiente. Enfoques
criticos. (s. d.). (p. 18-39)
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades
"1971: Pocitos en el local de la ENBA en Montevideo" Esta vez la venta

popular se realiza en el local de la calle Marti 3328. Se estrena el film "Imagen e idea,

de 30' de duracion".

"1972: Explanada de la Universidad. (Montevideo)". Se realiza la ultima venta

popular de este periodo.

"1973: Pdginas en la historia de la Autonomia universitaria. Publicacion
conjunta con el Dpto. de Publicaciones de la Universidad". En Grafica se realiza una
"Campania de 15 afiches para el ciclo realizado en UDELAR sobre Problemas
Nacionales". Se realizan también: "Afiches para teatros, exposiciones, eventos,
folletos, etc. , realizados por la Escuela como una actividad propia del Taller de

Imprenta"

Para concluir es recomendable reflexionar sobre el rol del artista en la
sociedad, y el caracter anti hegemodnico que se manifiesta explicitamente en el
siguiente texto, asi como la propuesta de cambiar el "Sistema" cambiando "sus reglas

de juego".

El "Sistema" impone sus reglas de juego. El artista debe optar entre
su libertad como creador o el conformismo. En tal alternativa, la primera es
la tnica aceptable, pero también es el camino dificil, regado de dificultades
que la represion del sistema aplica; la segunda es la detestable pero rodeada
del confort que se otorga a los mercenarios. Una inteligente -vamos a decir
mejor habilidosa- ubicacidon, estd en lograr los beneficios de una y otra,
disfrazando ambas. Es decir, la pose del rebelde sin arriesgar el confort.

Y se puede constatar que es posible atacar al sistema sin ser por
ello necesariamente reprimido en el confort. Claro que bajo ciertas
condiciones, por ejemplo la de no ser efectivamente destructivo del sistema.
En este caso, como todo se ha "modernizado" también el sistema ha
comprendido que asimilar (hasta donde no se atragante -y esto lo saben unos
y otros-) es mejor negocio que reprimir. Y en tal equilibrio todas las partes
se ven satisfechas La espontaneidad desde el tedio es un buen método.
Obsérvese que cada actitud emancipista historicamente estd precedida de
una agobiante limitacidon y represion de sus protagonistas. Por esta razon
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jicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

hay niveles distintos entre el proceso insurreccional de una voluntad y el
ejercicio revolucionario de su hacer'?’

Estas palabras reafirman que los conflictos entre los cuales surgi6 la ENBA se
agudizaron y/o se radicalizaron. Vale recordar nuevamente dichos conflictos en los
pares dialécticos ya que las contradicciones aqui se convierten en antagdnicas. Desde el
analisis aparecen otra vez:

academicismo & antiacademicismo
autoritarismo & antiautoritarismo
poder & libertad creativa

hegemonico& emergente
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L Escuela Nacional de Bellas Artes, Universidad de la Republica. Una experiencia

= educacional 1960 1970, Montevideo. (1970). (p. 88).
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

3- Afiche de la ENBA para una Venta Popular en Castillos, 1963.

La experiencia y concepcion pedagogica de la Extension, se produce
también en distintos ambitos del territorio nacional: en el departamento de

Rocha, por ejemplo, como indica este afiche de 1963.

>
5
>
©
b}
s
5}
©)
5
Q
)
O
7]
(@)
@)
(@]
<

o0
(%2]
(@)
@)
@)

1
4]
©)
~
=]
o
)
a4
(¢
5}
(@]
@]
T
@]
)
v
-~
c
—
—
1

(qv]
T
i)
)
v
-~
c
—
—

senanza

Maestria en Ensefianza Universitaria y consefo e
- ) - UNIVERSIDAD ol . Facultad
Area Social y Artistica QHYS URucuar y Ciencias de la Educacion @ coucacion

Consejo de Formacion en Educacion

Maestria en En




Marina Cultelli

epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

3.3 "Todos somos responsables de todo ante todos" 138

Experiencias, conceptos pedagégicos de la ENBA, en medio de la dictadura

militar, dentro de una situacion de autoritarismo.

En 1969, en el semanario Marcha, el periodista Daniel Waksman, se

preguntaba:

(Cesard acaso la politica antiuniversitaria desarrollada por el Ministro de
Cultura?... ;no se cometeran arbitrariedades manifiestas como el pedido de
destitucion del Consejo Central? ;No se perpetrardn nuevos atentados
contra la autonomia de la ensefianza? '*°

La instalacion de la dictadura fue un proceso gradual'* , que culminé con el
golpe de estado militar en 1973. Ya en 1972, dos dias antes del asesinato del poeta
Ibero Gutiérrez, estudiante de la Facultad de Humanidades, ocurre un explosivo

atentado de bomba en la casa del Director de IENBA, Miguel Angel Pareja.

Cuantiosos dafios ocasiond en la finca y terrenos linderos la onda
expansiva. Aproximadamente a las 3 de la madrugada de la vispera, una
fortisima explosion, sacudid el tranquilo barrio Cordén. La poderosa
bomba habia sido colocada, esta vez, en el domicilio del Director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, Sr. Miguel Angel Pareja /.../ Esto es
inexplicable -, nos decia el Sr Pareja-, por cuanto ni mi esposa ni yo
tenemos militancia de ninguna indole. Solamente por los cargos que
desempefiamos, pero igual, esto es inexplicable e inadmisible '*!

"% Esta frase era una de las tantas que solian aparecer escritas en los muros de la ENBA, seglin
el Profesor Héctor Laborde. (Entrevista a Laborde) (p. 194).

1% Marcha, Montevideo, afio XXX, marzo 21 de 1969, N°1441. ( p13)

0" Rico, A. Investigacién Historica sobre la dictadura y el terrorismo de estado en el
Uruguay (1973-1985).Las violaciones a los derechos civiles: El exilio (Vol. II). Seccion

3: La vigilancia a la sociedad civil. (2008). UDELAR-CSIC-Facultad de Humanidades

y Ciencias de la Educacion-Centro de Estudios Interdisciplinarios Uruguayos. (p. 421).

141 Ahora, sabado 26 de febrero de 1972- Afio I - N° 136. (p.2).
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

El 28 de febrero es encontrado muerto en Melilla, el poeta y estudiante
de humanidades Ibero Gutiérrez, asesinado por un grupo paramilitar
perteneciente al "Escuadron de la Muerte", que se adjudico el asesinato'*?,
JUP'®. La FEUU emite una declaracion al respecto. Tres dias después el
presidente Pacheco Areco, hace entrega de su banda presidencial a Juan Maria
Bordaberry. Sobre este tema, en la caratula del semanario Marcha, en que se

hace expresa referencia al régimen dictatorial, se lee: "Pacheco y su heredero, el

nl44

régimen continda La declaracion de la FEUU, tres dias antes, es una

denuncia. Lo que le ocurre al Director de la ENBA estd inmerso dentro del
marco institucional universitario. La declaracion de la FEUU, relaciona los

hechos.

Ante el asesinato del companero Ibero Gutiérrez, estudiante de
humanidades por el escuadron de la muerte, la FEUU declara:

1) Que este no es un hecho aislado, sino que se encuadra con los
intentos progresivos de imponer el fascismo, como constante en la
vida politica del pais. Para ello utiliza desde el aparato represivo
estatal, hasta los grupos parapoliciales, como el Escuadron, DAM,
JUP, y otros..."

2) Marca la continuacion de wuna politica represiva, ya
profundizada por el Pachecato y tomada como bandera por el nuevo
gobierno.

3) El movimiento popular y estudiantil no permitira el avance del
fascismo, el cual nos encontrara en firme resistencia en todos los
terrenos.'*’

Se hace necesario detenerse mas adelante en lo que significardn determinados
actos de resistencia cultural, que se desarrollan independientes como formas de

resistencia cultural.

El autoritarismo fue creciendo y finalmente desemboco en lo que
todos conocemos, el golpe de estado, la dictadura. Y la Escuela
también cae dentro de la intervencion de la Universidad'*.
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142 "Compafiero", 1972, junio, portada del periodico.

" Juventud Uruguaya de Pie, que se auto adjudicé ese y otros numerosos atentados
terroristas.

!4 Marcha, Montevideo/afio XXXIII/marzo 3 1972/ N° 1583. (p. 16)

145" Ahora", martes 29 de febrero de 1972- Afio I- N° 138. Portada del periodico.
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

Tras el golpe militar, en 1973, la ENBA fue allanada por militares,
intervenida, y clausurada. Son suspendidas, prohibidas las clases durante todo el

periodo dictatorial.

A partir del cierre institucional y su desaparicion como Servicio de
ensefianza oficial de las artes (hecho sin precedentes en el pais ) se
practica sobre nuestra Escuela el saqueo y la destruccion sistematica de
su existencia fisica. No solo desaparecen para siempre maquinaria,
instrumentos, biblioteca, pinacoteca, archivos y documentacién, sino
que su propia historia parece perderse para siempre. '*’

Lo construido dentro del edificio de la calle Marti, su enseflanza, su
investigacion y extension universitaria, es destruido. "Es enorme el material perdido,
se cuentan por miles las fotos, diapositivas y rollos de peliculas que fueron quemados
o simplemente tirados como residuos."'*® Con la clausura de la Escuela, todos sus
docentes y administrativos, quedan sin trabajo (destituidos por la via de los hechos).
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Algunos de sus integrantes son presos politicos (Alonso, Lester, Invernizi...).” Otros

marcharon al exilio como es el caso de Errandonea, Lino Cabrera, Marcelino Guerra,

Alfredo Cha, etc.

Debemos precisar que lo vivido desde 1973, generd una profunda
dispersion. Los afios de silencio en que quedd sumida la ENBA
constituyen para sus estamentos un reencuentro con el vacio anterior a
su reforma educativa.

14¢ Alfredo Cha, en video documental Memorias de Documentos de una pelea, de Lopez, M,
Loépez, S. (Realizadores, estudiantes del TPLOEP H.Laborde, IENBA) (2011). (p. 186).
" Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su experiencia educacional, "Esta
exposicion”. (s. d.). Comision Directiva de la ENBA. (p. 5)

¥ idem. (p. 50).

9 Rico, A. (2008) Investigacién Historica sobre la dictadura y el terrorismo de estado
en el Uruguay (1973-1985).Las violaciones a los derechos civiles: El exilio (Vol. II).
Seccion 3: La vigilancia a la sociedad civil, p. 421. UDELAR-CSIC-Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion-Centro de Estudios Interdisciplinarios
Uruguayos. En la lista de presos politicos aparecen: Alonso, J. (p. 74 ), Lester (p. 160 ),
Invernizi ( p.168).
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

Nos hundimos, contra nuestra voluntad, pero inexorablemente, en
la zona gris de una profesion sin destino y con bases conceptuales y
o 1
técnicas en proceso de cambio.'’

El parrafo anterior habla de "bases conceptuales y técnicas en proceso de
cambio". Las bases conceptuales en proceso de cambio merecen una llamada de
atencion, pues en este trabajo se quiere resaltar este cambio conceptual en lo
pedagogico de la experiencia, en la raiz historica del IENBA.

Los 15 dias de huelga general decretada por la CNT, cuando centros de trabajo
y de estudio son ocupados en protesta contra el golpe de estado, encuentran a la ENBA

clausurada. Ocurre una disgregacion y desarticulacion del tejido social en que se

5]
sustenta y desarrolla el conocimiento ~".

El decreto N° 921/1973 de 28 de octubre establece la intervencion
de la Universidad por parte del Ministerio de Educacion y Cultura. El
mismo sefiala: "Art 1: interviénese la persona publica Universidad de la
Republica" /../ Ese mismo dia son detenidos el Rector de la
Universidad, Samuel Lichtensztejn /.../y ocho Decanos integrantes del
CDC, que son alojados en el 4to piso de carcel central, en la Jefatura de
Policia de Montevideo /.../El doctor Alberto Pérez Pérez (Facultad de
Derecho y Ciencias Sociales) y el Doctor Pablo Carlevaro (Facultad de

. . . 152
medicina) se encontraban en Buenos Aires '**.

a - posgrados.cse.udelar.edu.uy

Profesores , estudiantes, trabajadores, personas por todo el pais, son
catalogados como ciudadanos clase A, B, C. Existe también otra categoria
enunciada por varios intelectuales uruguayos: el "insilio", categoria planteada por
A. Rico; refiriéndose al proceso que vivid el ciudadano que no tuvo mas remedio

que refugiarse hacia adentro de si mismo en una especie de ostracismo. Una

0 Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su experiencia educacional, "Esta
exposicion". ( s.d.). Comision Directiva de la ENBA. ( p. 5)

ol Rico, A. (2008) Investigacion Historica sobre la dictadura y el terrorismo de
estado en el Uruguay (1973-1985).Las violaciones a los derechos civiles: El exilio (Vol.
11l).La violaciones a los derechos politicos. La represion a los partidos. Movimiento
obrero. Universidad y estudiantes. (p. 221-321). UDELAR-CSIC-Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion-Centro de Estudios Interdisciplinarios
Uruguayos.

152 fdem. (p. 298-293).
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

especie de endogamia cultural, alterado su contexto, pero que cultivd, en

condiciones desventajosas, una cultura de resistencia.

En los afnos 1975 y 1979, ya bajo dictadura, el montaje de ese sistema de
vigilancia y control de la sociedad y los individuos por parte del Estado y sus
agentes fue tan generalizado, profesional y sistematico, alcanz6 tantos
aspectos de la realidad y personas, (...) En el caso de las expresiones

artisticas, se realizaba un pormenorizado seguimiento de todas las actividades
153

Recordemos el caso de "La pelicula", el documental realizado en 1968, titulado
"Documento de una pelea". Esta obra que tanta significacion tuvo y tiene en la
memoria de sus realizadores, fue secuestrada por integrantes del FUSNA, segun el

testimonio del Profesor Alfredo Cha.

Practicas consultivas en época de dictadura

Cuando llegan a mi casa lo que me dicen es que van en busca de
ese material. Y que ademas ellos tenian algunos militantes nuestros
encarcelados y que por lo tanto, a nosotros eso nos estaba operando
como una especie de chantaje. Yo habia salido un momento y cuando
llego me encuentro con ese panorama dentro de mi casa. Lo que intenté
fue ganar un tiempo y que postergaran el requerimiento para un
momento en el cual yo (tartamudea al hablar) efectivamente,
hipotéticamente, pudiera conseguir el material. Porque lo que aduje fue
que el material... No sabia de qué me estaban hablando, que yo tenia
ahi una pelicula, que la vieran y se fijaran si esa pelicula era la que
buscaban. Finalmente como no aparecid porque no estaba el material,
aceptaron que yo intentara buscar el material y finalmente darselos. Lo
que intenté hacer fue conectarme con el resto de los compaieros, de los
cuales estabamos todos desperdigados para ver qué era lo que teniamos
que hacer, qué era lo que debiamos hacer. Dado que teniamos un lote de
compafieros presos, /qué haciamos con la pelicula? '**.

'3 Rico, A. (2008) Investigacion Historica sobre la dictadura y el terrorismo de estado en el
Uruguay (1973-1985).Las violaciones a los derechos civiles: El exilio (Vol. 1I). Seccion 3: La
vigilancia a la sociedad civil. (p. 421). UDELAR-CSIC-Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacion-Centro de Estudios Interdisciplinarios Uruguayos.

'3 Cha, Alfredo. Video documental Memorias de Documentos de una pelea, de Lopez, M,
Lopez, S. (Realizadores, estudiantes del TPLOEP H.Laborde, IENBA)(2011) (p.188- 189 ).
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

A partir de este testimonio se evidencia que, a pesar de estar "desperdigados", los
integrantes de la ENBA, estaban conectados y acordaban qué hacer frente a las
situaciones que se iban produciendo, ain consultando (como se narra mas adelante), a
los compafieros que estaban presos, a los exiliados y a los que permanecieron en el

insilio.

Estudiantes y docentes de aquel entonces debieron articular su
reinsercion al medio -local e internacional- como extranjeros culturales
en referencia a los viejos arquetipos académicos.

La aventura individual, o grupal, tuvo como prioridad, sobrevivir sin
tranzar conceptualmente; los legados de las actitudes creadoras de la
institucion desaparecida fueron asumidos como compromiso ético de
novedosas proyecciones. Pequefias cooperativas y grupos de produccion
con mayor o menor impacto de lenguaje y expresion publica cruzaron el
periodo de dispersion con distinta suerte. Comienza aqui el frondoso y
rico camino de experiencia individual del desamparado ex-universitario,
que debe encontrar en la vida cotidiana fuentes de continuidad de su
iniciada experiencia de desarrollo interior, educativo.'>

ua itu ? (Cud

(Cuéles son esos "legados de las actitudes creadoras"? ;Cudles son esas
"fuentes de continuidad de su iniciada experiencia de desarrollo interior"? ;Qué
significa "sobrevivir sin tranzar conceptualmente"? ;Cudles seran aquellas ideas

que no se tranzan conceptualmente? ;Qué relacion tienen con lo pedagdgico?

Estos hechos de resistencia cultural, las practicas consultivas mencionadas por
ejemplo, no se han investigado todavia suficientemente, y repito que es ésta una
investigacion inacabada, que intenta abordar este fenomeno estudiandolo desde el

punto de vista de una cultura de resistencia, entre otras.
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'35 Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccién de su experiencia educacional, Esta
exposicion. (s. d.). Comision Directiva de la ENBA. (p.5).
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

4- Afiche para una venta popular, realizada por "ex" integrantes de la ENBA, en el

Club Progreso, en el barrio La Teja, 1983.
Notese que esta obra esta firmada por:
1) Logo de la ENBA (circulo pequefio en el centro, abajo).
2) Ceramicas del Carrito.
3) Ex docentes y estudiantes de la Escuela Nal. de Bellas Artes.

En textos que hacen referencia a esta Venta Popular, en el barrio La Teja, en el

Club Progreso, no volveremos a encontrar la silaba "ex". Ejemplo de
referencias textuales donde ya no existe esta designacion son:

- Publicacion del Director Sztern, donde se narra como se organizo esta Venta

Popular, citado en el capitulo 3.4 de este trabajo. (p. ).

- Curriculum del Profesor Héctor Laborde, citado en el capitulo 3.3
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3.4 "La Escuela sin escuela""®

Configuracion de situaciones de resistencia cultural contra

hegemonica y de nuevas situaciones emergentes.

Algunos integrantes de la Escuela, con el cierre de la misma, realizan
experiencias singulares. Una de estas experiencias es el taller integrado por ex
docentes y alumnos denominado “KO” que, propuesto a raiz de una iniciativa del
Profesor Héctor Laborde, llega a realizar producciones artisticas bajo el espiritu de

las ideas estéticas y éticas de la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Practicas productivas: KO y Ceramicas del Carrito

Alli se mantienen en su esencia los valores generados por las Ventas
Populares, se  producen encuentros con los destinatarios como forma de

contrarrestar el aislamiento, entre otras cosas.

En 1973 frente a la clausura de la ENBA, por parte de la dictadura,
fundamos junto a Silvestre Peciar, el taller KO, al que se incorporaron
Ricardo Mesa, Carmen Suarez, Tercia Sotelo, Miguel Angel Pareja y
Francisco Lopez; de estampacion textil y serigrafia.'”’

Miguel Angel Pareja, ex director de la ENBA, con un hijo preso
politico, a quién en 1972 como ya se ha mencionado, paramilitares hacen explotar
una bomba que destruye la fachada de su casa y aledafios, continua su trabajo
docente de forma particular a causa de haber sido destituido de la ensenanza
publica del Liceo de Las Piedras. La Escuela de Bellas Artes habia sido cerrada,

pero los conceptos pedagogicos y algunas de sus practicas de cierta manera, en
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Sztern, S. La extension universitaria Una vision desde Bellas Artes.
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria_una_visio
n_desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p. 21).

"7 Laborde, H. Objetivos, Contenidos y metodologia educativa y sus fundamentos
doctrinarios. Ubicacion en la estructura educativa de la ENBA y Programa por niveles de
curso. Su ubicacion en el arte Nacional y Universal . Trabajo para el llamado a concurso por
" Taller Fundamental". Montevideo. (4 de marzo de 1994). ( p.1).
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

algin espacio, aunque reducido, contintan existiendo. Otro de los caminos de la
realizacion de précticas en este sentido, fue la experiencia denominada “Ceramicas
del Carrito”. Estuvo integrada, entre otros, por los Profesores Miguel Angel Pareja,
Jorge Errandonea, Javier Alonso, Lino Cabrera, Maria J. Castafiola, Samuel Sztern,

Ramén Umpiérrez, Ana Voituret'®.

Cuando la Escuela fue clausurada en la dictadura, un grupo de docentes
y de estudiantes de la Escuela salimos con un carro a vender ceramica.
(Era emular las ventas populares de la Escuela? de alguna manera si,
era continuar con eso. O sea que no era que cambiod el escenario y
nosotros nos dedicamos a los premios, no nos dedicamos a las carreras
en el exterior o lo que fuera. Simplemente ese perfil de compromiso,
donde recordando a Pareja €1 hablaba del arte popular, pero del arte
popular en ese sentido, con un muy fuerte, muy fuerte compromiso con
lo creativo.'”

Es asi que "ex" estudiantes, docentes y egresados desarrollan experiencias de
creacion de productos artisticos, en un esfuerzo de contracultura en situacion de

n160

paradoja: "La Escuela sin escuela En este sentido se convierten en

"emergentes" de una cultura "hegemonica':

El conflicto entre lo hegemonico y lo emergente, se pone de manifiesto en la
lucha estudiantil que culmina con la Reforma del Plan de Estudios, sigue
agudizandose durante los afios 60. Con la intervencion militar y el cierre de la
ENBA, para los docentes sin trabajo (y estudiantes), o encarcelamiento o exilio,
sigue latente este conflicto, y se agudiza. Pareceria que durante la dictadura militar

(1973-1984), es donde se verifica con mayor intensidad.

La lucha entre lo emergente y lo hegemonico trae implicita una cultura de
resistencia a la dictadura, ;serd una manifestacion, entre otras, de la idea
pedagdgica del antiautoritarismo, de la libertad creadora? Estos conceptos

pedagbgicos y experiencias, al sobrevivir, jempezaran a convertirse en tradicion del

8 Alonso, J. Trabajo para el llamado a concurso de Taller Fundamental. (1996). (p.56).
Notese que nombra una integracion diferente a la que se publica en Web, recientemente
"Ceramicas del Carrito"(2012)

% Alonso. J. (Entrevista 15/4/2009). (p.154).
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0 Qztern, S. La extension universitaria Una vision desde Bellas Artes.
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria una visio
n_desde_bellas_artes..pdf (7/7/2012).( p. 21)
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Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes? ;Perteneceran por lo tanto a su
tradicion cultural, y a sus identidades ? Desde la Reforma, el conflicto entre lo

hegemonico y lo emergente, es una constante.

El controvertido panorama de los 60 sobrepasd criticamente toda
prevision, la Universidad enfrentada en el 68 al proceso autoritario
general que ganaba al pais, perdid cohesion interna y debilitada
sucumbio. Y después, la represion, el exilio, y la resistencia sorda, en
los talleres en las catedras no oficiales '’

El asunto no s6lo es ver como se produce esta resistencia ¢'"sorda"?, sino
también poder objetivar qué conceptos pedagdgicos se mantienen en su
esencia, y a través de qué experiencias se producen. Es este un hecho que nos
posibilita prever las consecuencias de como ocurrira la futura reapertura de la
ENBA, una vez derrocada la dictadura. Posibilitard ademds una mayor
comprension del caso ENBA, dentro del panorama cultural general de
derrocamiento de la dictadura, ya que todos los casos se convierten en partes
constituyentes de un todo, que estdn interconectadas en el universo general,

del proceso de resistencia cultural que vivi6 el pais hasta 1985.

Otra idea pedagogica es la relacionada con lo social, la concepcion de la

relacion con el medio social, continta existiendo.

Nuestro objetivo era el arte producido como una actividad
vital, sin grandilocuencia ni jerarquias, integrado a la sociedad.
Tratamos de vender nuestros tapices, telas, paiuelos de cabeza,
bolsos; al mejor nivel plastico y técnico y al menor precio,
rechazando los mecanismos de mercado, las Galerias, los concursos,
firmando las obras con el nombre del equipo, /KO/, tratando de
aproximarnos a la gente en las ferias, para vivir la relacion
Productor-consumidor, de forma clara y directa. /.../ Creiamos en
una sociedad mas justa, lejos de los valores capitalistas y de todo
tipo de autoritarismo.'*
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81 Alonso J. Trabajo para Taller Paralelo de Libre Orientacién Estético Pedagdgica
(1996). ( p.8).
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En el "I Ching"'®, traducido por Richard Wilhelm, con prologo de Jung, el
ideograma "KQO", significa "La revolucion". "El signo revolucion sefiala los cambios
necesarios en instituciones que se han endurecido, para que no se vuelvan rigidas del
todo"™**. Es recomendable ver como la esencia simbolica del KO, junto a otras, se
convierte en resistencia a lo anquilosado y rigido, hegemonico. Pero es importante
sefalar que tanto el KO, como Ceramicas del Carrito y otras experiencias parten de
alguna manera de representaciones simbolicas del saber artistico pedagogico,
educativo y cultural de la ENBA. Como lo expresa el Profesor Laborde en la cita, las
ventas populares, las pinturas barriales del barrio Sur y Dolores, las campafias de
sensibilizacién, y las ventas populares de la ENBA, vinculadas a las anteriores
experiencias pedagogicas de extension, se convierten en antecedentes directos. Pero no
solamente son antecedentes. Aqui es preciso observar que el Conventillo Medio
Mundo, en Cuareim y Yi, que se levantaba en el barrio Sur, y que habia sido objeto de
las campanas de la ENBA, siendo objeto de pintura mural, en la que habian
participado los vecinos, es entonces desalojado por la fuerza y es derruido por los

militares. De ello quedd la memoria.

Un viejo conventillo, donde la injusticia social se traduce en luz y
espacio. Ausente la resistencia a la sordidez, se preserva la
mansedumbre de sus ocupantes. Similar a lo que explicaban los
revolucionarios del siglo XIX para el proletariado analfabeto.
Conventillo de Cuareim y Yi en Montevideo, pintado posteriormente
por la ENBA vy sus ocupantes'®’

a - posgrados.cse.udelar.edu.uy

curso. Su ubicacion en el arte Nacional y Universal . (4 de marzo de 1994) Trabajo de Tesis
para el concurso por " Taller Fundamental". (p. 1).

' Consultado el Profesor Héctor Laborde sobre por qué le puso ese nombre al equipo de
produccion, respondié que lo habia leido en un capitulo del / Ching que lleva ese titulo. [
Ching es un libro chino escrito en el siglo V a.n.e. I. Ching, significa, segin su traductor,
Richard Wilhelm, "libro de las mutaciones", "libro de los cambios".

1% I Ching. 1deograma 49 KO/La revolucion (La muda). ( p. 724)

""'Escuela Nacional de Bellas Artes, UDELAR, Una experiencia educacional 1960 1970.
(1970). (p. 66).
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Las distintas modalidades de relacion con el medio social, forman parte, entre
otros, del concepto pedagogico de extension universitaria; es decir, forman parte de
un concepto pedagogico institucional. La accién de aniquilamiento por parte del
accionar del régimen de Terrorismo de Estado, no sdlo abarca el espacio donde se
producia la ensefianza, en las aulas taller, del edificio de Marti, sino el escenario
educativo que abarca la relacion con el medio, en el caso de la ENBA; el espacio
cultural de los propios vecinos del conventillo Medio Mundo, asi como otros
ambitos culturales. Es decir que abarca la totalidad de la sociedad; como plantea
Alvaro Rico. Pero el autor '®® no menciona el caso de la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Se suma que no sélo fue cerrada la ENBA, sino que obras realizadas no s6lo
por campanas de extension como es el caso de La pelicula secuestrada, fueron

también eliminadas por los militares.

Es importante sefialar que concepciones pedagogicas que surgen dentro de la
institucion y que pertenecen a la misma, también contintian desarrollandose fuera de la
institucion a través de las acciones del grupo KO, y Ceramicas del carrito, por
ejemplo, y en las exposiciones por la reapertura de la ENBA, asi como en el

pensamiento instituyente y el quehacer de docentes en el exilio.

El Taller "Ceramicas del Carrito" tiene su origen en 1972

Bajo el nombre de “Escuela de Artes y Oficios de la Ceramica y Afines” un
grupo de profesores de la Escuela Nacional de Bellas Artes de la Universidad
de la Republica funda un taller de cerdmica, investigacion y ensefianza
artistica en el ambito privado. Las circunstancias de crisis institucional,
politica y social del pais fue la razén primera para concretar la iniciativa. El
autoritarismo desplazaba la democracia uruguaya, en 1973 se instala la
dictadura militar. Como es sabido la Escuela Nacional de Bellas Artes es
clausurada hasta 1985. De las personalidades fundacionales merecen ser
destacadas Jorge Errandonea, Miguel Angel Pareja, Antonio Llorens,
Marcelino Guerra, Lino Cabrera, José Arpi, Beatriz Stagnaro, Javier
Alonso... compafieros y amigos nos alentaron y colaboraron en la empresa.
Se aspir6 a continuar la relacion libre y comprometida del arte con la
sociedad en forma directa. El compromiso creativo con el disefio de objetos
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Rico, A. (2008) Investigacion Historica sobre la dictadura y el terrorismo de estado en el Uruguay
(1973-1985).Las violaciones a los derechos politicos. La represion a los partidos. Movimiento obrero.
Universidad y estudiantes. (Vol. I1II). UDELAR-CSIC-Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion-Centro de Estudios Interdisciplinarios Uruguayos. Apartado 1: La intervencion de la
Universidad de la Republica y la represion contra la FEUU. (p. 291 - 321). Como sefiala el autor en el
prologo, es una investigacion inacabada y en construccion permanente de acuerdo a los nuevos datos
que van apareciendo.
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utilitarios y decorativos apuntd hacia la originalidad y el compromiso ético.
La presencia de un carro en la via publica, mostrando la produccion nos dio a
posteriori el nombre de “Ceramica del Carrito” . Ex-estudiantes y ex-docentes
fueron integrandose paulatinamente. La situacion de persecucion politico-
social del pais nos obligd a fundar en 1974 un taller en Buenos Aires
(Argentina). Alli la producciéon dominante estuvo recostada a murales
ceramicos, escultura, dibujo y pintura. En Argentina trabajan Jorge
Errandonea, Marcelino Guerra, Lino Cabrera, Omar Gémez, Julio Roldan y
Javier Alonso. Este Taller permanece hasta 1977, las circunstancias que se
viven en Argentina obligan a Errandonea, Cabrera, y Guerra a refugiarse en
Francia y Holanda. En Montevideo contintian las producciones de murales,
ceramicas, originandose una corriente exportadora que permanecié hasta
1987.  Errandonea y Cabrera en el exilio producen murales, ceramicas,
dibujos y pinturas que son expuestas en Holanda y Francia. Durante el
periodo de exilio en Europa se llevan a cabo actividades donde se participa en
conjunto, (exportaciones en Argentina, Holanda y Francia). En 1983-85 el
taller participa en las movilizaciones de la finalizacion de la dictadura y
reapertura de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Ex-estudiantes y ex-
docentes que formaban parte de Bellas Artes se agrupan para llevar adelante
la reapertura que se logra en 1985'%’

La situacién presentada en el caso "Ceramicas del Carrito", como se puede
observar, presenta discontinuidades que obedecen a la conflictividad social y politica
del contexto en que se desarrolla. Por otra parte, demuestra el contacto permanente
entre los que estaban en el pais, y los exiliados, para finalizar con la "reagrupacion” en
torno a la reapertura de la Escuela.

Comienza un proceso de "historias minimas", de resignificaciones, elaboracion,
transformacion, a partir de pequefias acciones en pequefios equipos de produccion, y
de individualidades creadoras.

Pensamiento pedagdgico creativo desde el exilio.

No dedicarse a los "premios o carreras en el exterior", puede significar también
la no complicidad con los cédnones de la cultura hegemonica, que esta instaurada de

manera brutal por el poder.

El /Errandonea/, introdujo todo el tema multidisciplinario, cuando
recién los franceses estaban hablando de la multidisciplina, en Europa, no
acd. Aca nadie hablaba de eso. Y €l lo introducia. El periodo de los 60 fue

167 http://elcarro.wordpress.com/ (10/7/2010).
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muy fermental y muy creativo en eso. El después va a Europa, cuando se
refugia junto con Lino, con el Marcelino, con esa gente. Después de hacer
una estancia en Buenos Aires de tres o cuatro afios. Ya no se podia seguir
ahi y se tuvieron que ir. Pero ¢l en Francia ve lo que estan haciendo los
franceses y lo lee, el Pompidou, toda la reformulacién historica de las artes
plasticas, cuando colocan el eje Paris-Viena, Paris-Moscu, Paris- Nueva
York, Paris-Tokio. Y todo eso lo lee, todo. Y va mas arriba, entonces,
empieza a descubrir que los seminarios tienen que tener..., fijate vos,... la
Escuela estaba cerrada. En las cartas, en todo, era un tipo que no paraba
nunca, nunca paraba, nunca. El siempre estaba pensando en una manera
muy critica, en cdmo mejorar las cosas, en como llevarlas a un grado de
compromiso y de que el conocimiento resultara tan atractivo como
respirar.'®®

A través del voto, del NO, de la negacion a tanta represion y al Terrorismo de
Estado, la sociedad uruguaya habia expresado en el plebiscito de 1980, su rechazo a
los militares. En plena dictadura, en el mitico afio 1983, el pueblo uruguayo se retne
en el Obelisco'® para ratificar su rechazo a la dictadura militar. Poco después de que
su hijo fuera puesto en libertad, muere en 1984, Miguel Angel Pareja, quien fuera

director de la ENBA.

Actos por la reapertura

Volvimos a La Teja con la idea de realizar otra Venta, recorrimos
sus boliches, y nos reencontramos con mucha de aquella gente de los 70,
ahora veterana, frecuentando el club social y deportivo Progreso. Asi fue
que luego de conversar en la calle y el mostrador con la “hinchada”,
hablamos con los miembros de su Comisioén Directiva y con su Presidente,
el Dr. Tabaré Vazquez, quienes corroboraron formalmente la aprobacion
de nuestra propuesta, que los vecinos ya habian aceptado gustosos. Alli
confluimos -estudiantes, docentes y egresados de Bellas Artes- desde
diversos talleres independientes que, con sus diferentes historias, venian
sobreviviendo... Y el dia de la Venta, se arrimaron temerosamente otros
compaifieros, de la Escuela y de afuera de la Escuela, universitarios y no
universitarios, hasta vecinos del desaparecido conventillo Mediomundo,
quienes se habian enterado que Bellas Artes se juntaba aquel domingo en
La Teja...Fue una actividad extensionista uno de los ultimos actos publicos
resistentes, oficiales y colectivos de la Escuela Nal. de Bellas Artes, y

18 Alonso, J. (Entrevista 15/4/2009). (p.163).

' Referencia a la llamada "Generacion 83"; y al acto del Primero de mayo de 1983, en que el
actor Alberto Candeau, da el discurso en el Obelisco, en la concentracion cominmente
llamada a nivel popular "Rio de la libertad"
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también lo fue el primero al momento de comenzar el camino hacia su
1
Reapertura 70

Noétese que se habla de "actividad extensionista", de "actos publicos
resistentes, oficiales y colectivos de la Escuela Nal. de Bellas Artes". Es decir, se
enfatizan acciones colectivas de identidad, instituyentes, extensionistas, que se
corresponden con el estilo de la ENBA; y que corresponden a una resistencia
cultural. Notese que se vuelve a mencionar la autonomia universitaria, re-instalada.
Vuelven a re-unirse "estudiantes, docentes y egresados"; y esta historia vuelve a re-
construirse, valga la paradoja, "pieza a pieza" con los vecinos del Mediomundo y La

Teja en un acto colectivo.

De alguna manera cada uno debio revisar el lenguaje, la materia,
la forma, la cultura y sus herencias, para establecer la reubicacion en la
creciente complejidad de la década del 80.

Es asi como cada protagonista de esta ensefianza, acumuld en
estos anos de soledad -en la reflexion, en didlogos fragmentados, en
trabajo de taller- un bagaje de conocimientos que se revelan como
sustancial aporte a la nueva etapa de la Escuela, que reabrio sus puertas
hace justamente un afio.'”!

Finalmente actos que mantienen en su esencia el contenido pedagogico de la Escuela,
aunque ésta permaneciera cerrada. Algo habia sobrevivido entonces, y re-vivido

[acaso su pedagogia?

Teniamos asumido que la actividad extensionista era parte de nuestra
propia esencia. Tanto era asi que también fue una actividad de Extension
la que impulsé el movimiento por la Reapertura de Bellas Artes. En el afio
1983, la Escuela —sin escuela, pues ain estaba clausurada y su local
destinado a la Escuela de Administracion- planifica la realizacion de una
Venta Popular a los efectos de promover el reagrupamiento de sus
sobrevivientes y recomenzar la experiencia educativa...Con los edificios
universitarios en manos de los antiuniversitarios, no contidbamos con
Explanada, pero contdbamos con el apoyo de la gente, testigo y participe
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1 . . . . “ ey
™ Sztern Samuel La extension universitaria Una vision desde Bellas Artes.

http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria_una_visio
n_desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p.22)

' Escuela Nacional de Bellas Artes. Proyeccion de su experiencia educacional. "Esta
exposicion”. Comision Directiva de la ENBA. (s. d.). (p. 5).
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directo de nuestras actividades pasadas. La ultima actividad de Extension
realizada antes de la dictadura, en un local fuera de los edificios
universitarios, fue la Venta Popular realizada en 1970 en el Sindicato del
Bao, en La Teja, enmarcada sonoramente por la musica tropical que —a
través de los parlantes- ofrecia el “disk jockey” del sindicato junto con
consignas anti autoritarias muy creativas, elaboradas en comun entre los
militantes sindicales y los de Bellas Artes. El Bao y su sindicato ya no
existian trece afios después de esa recordada jornada, pero existia su gente
y su barrio. Por lo que resolvimos partir de donde dejamos, con esa actitud
obcecada por desconocer la existencia y parte de las consecuencias del

pasado reciente que caracterizO a la reinstalacion de la autonomia

universitaria, en una especie de “vieron que no pudieron”. "2

"La Escuela", con mayuscula, "sin escuela", mintiscula, sefialamiento hecho en
las primeras lineas, hace pensar en que por lo menos algunos de los instituyentes, es
decir los docentes y estudiantes de la Escuela: ;son la Escuela y por lo tanto hacen
perdurar la existencia de la misma a pesar de haber sido clausurada? ; El contenido
pedagogico de la Escuela contintia en el pensamiento y en el sentir de sus integrantes y
sobre todo, en las acciones que realizan por su reapertura, aqui sefialadas, en una
continuidad que se retoma a partir de "la ultima actividad de Extension"? ;Seré
entonces el contenido fundamental de la Extension, lo que quedard minimamente en
pie, su esencia, la relacion con el medio... que se mantendra en el presente de
dictadura (1983), como presencia de la Escuela, y como forma de resistencia cultural
"en una especie de "vieron que no pudieron"?

El accionar de este trayecto pedagogico puede sintetizarse en la configuracion
practicas colectivas singulares de resistencia cultural, en la cual emergen situaciones
como por ejemplo:

1- Practicas consultivas entre integrantes de la ENBA, incluso con compaieros

173
que estaban presos” .

2- Colectivos de produccion: el taller de estampado en tela KO y Ceramicas
del Carrito.
3- Pensamiento creativo instituyente, como en el caso de Errandonea desde el

exilio.
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Y2 Sztern, S. La extension universitaria Una vision desde Bellas Artes.
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian _universitaria_una_visio
n_desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p.21)

' Cha, Alfredo. Video documental Memorias de Documentos de una pelea, de Lopez, M,
Lopez, S. (Realizadores, estudiantes del TPLOEP H.Laborde. IENBA). (2011). (p. 193-194).
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2) Se desarrollan acciones estratégicas de ventas populares con el fin de lograr
la reapertura de la ENBA. Las ventas populares se organizan con la misma gente, en
lugares semejantes a los que habian sido objeto de Extension de la Escuela. Los
mismos lugares y su gente, continllan siendo territorio de "actos" pedagogicos
"resistentes", ya que la ENBA, se reconstruira entonces con el apoyo de la gente.

174 . .
174 puede por ejemplo continuar

Aquello que fue construido "pieza a pieza
edificindose dentro del espacio simbodlico, imaginario, mental y fisico de
determinados integrantes. Pasando asi a ser y pertenecer a su espacio personal,
corporal y grupal, dentro de sus imdgenes y representaciones mentales siendo
portador de cultura, de producciones; objetos producidos, seriados, que son portadores
de los conceptos y experiencias construidos por la institucion; y que contienen dentro
de si, su recuperacion institucional, porque pueden ser un pequefio espacio recuperado,

re-organizado, donde se suceda nuevamente una apropiacion de la experiencia, de

saberes, conocimientos y valores pedagogicos instituyentes.
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'7* Referencia a la cita, ya expuesta en este trabajo, donde el Profesor Javier Alonso se refiere
metaforicamente a la construccion pedagogica de Errandonea.
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5- Afiche realizado en 1984, para una exposicion de reapertura de la ENBA.

Obsérvese que obviamente las actividades "Por la reapertura", se realizan dentro del
periodo dictatorial, constituyendo un acto de resistencia cultural.
Abajo, como firma institucional, se observa el logo de la ENBA.

Este afiche también da cuenta de la solidaridad de otras instituciones con la ENBA.
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3.5 "Actos publicos resistentes'

Relevamiento de experiencias pedagégicas por la reapertura de la EN BA.'?

La lista siguiente no es citada textualmente. Por resultar una sintesis de lo ya
expuesto, se anotara solamente la fuente de los datos.

- Surge el Taller de plastica, estampado en tela y serigrafia "KO".'”®, que se

manifiesta en el estilo de la institucién.'”’

- Surgiendo en 1972, se contintia desarrollando "Ceramicas del carrito", que
abre pequefios espacios de micro ventas populares, en relacion con el medio social,
manteniendo el estilo institucional.'”® Ceramicas del Carrito continta desarrollando su
produccion creativa hasta hoy.

- Desde el exilio, Jorge Errandonea y otros integrantes, conforman un
pensamiento creador sobre como deberia ser la ensefianza en la ENBA,
comunicandolo por carta a otros integrantes que permanecian en Uruguay. Se observa
la palabra "integrante", en vez de ex integrante, planteada aqui a proposito. 179
Este pensamiento creativo es instituyente y fermental, en relacion a contenidos
pedagdgicos esenciales. Los mismos se expresan y comunican a través de cartas.

- Fundamentales son las ventas por la reapertura de la ENBA, ya que las

mismas expresan un claro compromiso y objetivo social, cultural por lograr la

"% Fuentes de este relevamiento son los Curriculum Vitae de los Profesores Javier Alonso y
Héctor Laborde, y consultas realizadas fundamentalmente al Profesor Laborde, asi como al
Profesor Alonso, a la profesora Ana Cafera, y otros.

* El mismo se desarrollara desde 1972 hasta 1975.

Y7 Laborde, H. Objetivos, Contenidos y metodologia educativa y sus fundamentos
doctrinarios. Ubicacion en la estructura educativa de la ENBA y Programa por niveles

de curso. Su ubicacion en el arte Nacional y Universal . (4 de marzo de 1994) Trabajo

de Tesis para el concurso por " Taller Fundamental”. (p. 1).
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178 http://elcarro.wordpress.com/ (10/7/2010)
'78 Alonso, J.(Entrevista. 15/4/2009). (p. 158).
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encias y concepciones pedagdgicas en el IENBA. Cx encia cultural, identidades y vigencias
reapertura de la ENBA. " Ademas reagrupan a los integrantes instituyentes que se
reorganizan en funcién del interés comun: la reapertura de la Escuela.

Algunos de los siguientes datos (los que van entre comillas), fueron citados
del curriculum del Profesor H. Laborde. '

"- 1974 Exposicion colectiva del Taller de estampado en tela KO, Casa de la
Cultura, Ciudad de Rivera". 182

- "1974 Exposicion colectiva del Taller de estampado en tela KO, Casa de la
Cultura, Ciudad de Tacuarembo".'®

- "1981 Exposiciéon de Serigrafias y pinturas en homenaje a Miguel Angel
Pareja, ENBA"'®,

- "1983 Venta popular ENBA- Club progreso" '®, en el barrio La Teja.

- Segin el Profesor Laborde entre 1983 a 1985 se realizan reuniones en
Conventuales por la reapertura de la ENBA. También se realizan reuniones en la casa
del mismo docente, como por ejemplo cuando se hace una carpeta con obras de
serigrafia de Llorens, Pareja, Alonso, Laborde, Gripoli, Peciar, entre otros, con el fin
de vender y recaudar fondos para la reapertura de la ENBA'®,

1984 - Se reedita la revista Taller (de la Asociacién de Estudiantes de Bellas
Artes), lo que significa una minima reorganizacion de la AEBA.'*’

"- Se organiza una exposicion y venta en la Facultad de Arquitectura en
1983"1%,

"- Se organizan ventas populares de cerdmicas y serigrafia, en 1983 en el

Sindicato del Bao".

189 Sztern Samuel "La extension universitaria Una vision desde Bellas Artes", p22
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria_una_visio
n_desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p. 21)

'V Héctor Laborde pinturas, Centro Municipal de exposiciones, Subte Municipal, 5 de mayo
al 4 de junio de 2006. (Catalogo). "CURRICULUM VITAE". (IENBA- UDELAR- IMM).
(2000). (p. 87).

"®idem.

' {dem.

"% fdem.

15 {dem.

'% Consulta realizada al Profesor Héctor Laborde.

87 AEBA/ASCEEP-FEUU Taller. Revista de la Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes.
2da época. (Julio, 1984).

1% fdem
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

"- 1984 Redaccion, edicion y distribucion de la revista "Taller", de la
Asociacion de Estudiantes de Bellas Artes AEBA/ASCEEP-FEUU, 2da época, julio,
1984".

"- 1984 Exposicion colectiva en la Asociacion Cristiana de Jovenes- ENBA,
por la reapertura."

Se hace imprescindible sefalar como en el caso 1981, 1983, etc.; en los
curriculum mencionados de ambos profesores (Laborde y Alonso), se escribe la sigla
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, ENBA, significando el contenido de la
integracion de quienes exponen, es decir del grupo expositor; y el contenido de las
obras expuestas, tanto desde el punto de vista individual para cada uno de estos
integrantes como para los grupos que se irdn formando en torno a la utopia de una
posible reapertura. En este caso, las serigrafias fueron realizadas en el taller de Héctor
Laborde; y las ceramicas se hicieronen "  Ceramicas del Carrito".

El s6lo hecho de la edicién y distribucion de la revista "Taller", de la
Asociacion de estudiantes de Bellas Artes, firmada AEBA/ASCEEP-FEU, comprende
toda una reorganizacion de estudiantes en su organizacion de pertenencia, AEBA,
unidos a ASCEEP-FEUU, que da testimonio de la movilizacion estudiantil, dentro del
marco de lo ocurrido desde 1983. Primera celebracion del Primero de Mayo en el
Obelisco, con la lectura de la proclama a cargo del actor Alberto Candeau, en el acto
organizado el primero de mayo de 1983, que incluye también la reorganizacion de la
Central Nacional de Trabajadores en el PIT-CNT; y el acto realizado en el estadio
Franzini por los estudiantes. Esto implica que la proximidad de la reapertura
democratica después del voto de la ciudadania en 1981 que dio por resultado el NO al

régimen dictatorial; es una realidad.

En cuanto a los integrantes de la Escuela que protagonizaron los hechos
mencionados tanto dentro del pais como desde el exilio, conviene pensar sobre su
significado. Es el tiempo de pequefios espacios donde el riesgo personal y creativo se
pone a prueba y logra vencer obstaculos, y poco a poco recuperar espacios y
recuperarse, reconstruyendo experiencias que conviven en cada individuo como la

matriz de lo que serd la reconstruccion de la ENBA en democracia.

Los docentes, estudiantes y egresados de la ENBA se constituyen en un grupo

cohesionado por un proposito comun: la reapertura de la Escuela.
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Experiencias y concepciones pe 1S en el IENBA. Cont esistencia cultural, identidades y vigencias

Comienza a vislumbrarse una perspectiva esperanzadora, integradora. La
situacion social y politica de derrocamiento de la dictadura contribuye a la creacion de
condiciones para la reapertura de la ENBA, en el contexto de la reapertura

democratica que vivio el pais a partir de 1985.

Es significativo que las actividades (de extension), en las que el
relacionamiento social es un eje, se hubieran convertido en momentos tan dificiles, en
el motor impulsor de una cultura de resistencia y de la reapertura de la Escuela. En las
condiciones mas hostiles, como hemos visto, la lucha contra el autoritarismo y por la

libertad continud. Por lo tanto los binomios siguientes se configuran en una constante:

antiautoritarismo & autoritarismo

poder & libertad creativa

hegemonico & emergente

academicismo & antiacademicismo.
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

6. Afiche de 1983 para una exposicion de Miguel Angel Pareja, por

AEBA/ASCEEP/FEUU

Miguel Angel Pareja fallece en 1984.

Una de las acciones que se realizaran posteriormente a la reapertura de la

ENBA, sera una "Exposicion Homenaje", en 1985.
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

3.6 "Ninguna verdad debe decirse al alumno

sino favorecer a que este la descubra"'®

Trayecto pedagégico desde 1985 a 1993. Reapertura y reconstruccion de
la ENBA. Desde la reapertura de la ENBA hasta la conformacion en Instituto

universitario, en 1992.

Con los docentes reintegrados, se abren las puertas de la ENBA. Como la
inscripcion de nuevos alumnos, la reinscripcion y asistencia fueron masivos, hubo
nuevamente que reconstruir locales, ampliar el espacio fisico del edificio de la calle
Marti, construir y acondicionar galpones para las nuevas clases. Nuevamente la
metafora de la edificacion pedagdgica "pieza a pieza", que mencionaramos en
capitulos anteriores'*’, se hace presente.

En la Universidad de la Republica los docentes destituidos, los docentes ex
presos politicos, los que llegaron del exilio tuvieron que insertarse, luchando en
medio de las contradicciones en democracia; con los otros docentes que habian
ocupado puestos, a raiz de la intervencion militar, respondiendo a una ideologia afin a
los intereses de la dictadura. A diferencia del resto de la UDELAR, los docentes de la
ENBA se reintegraron a sus puestos de trabajo reincorporandose a los mismos
espacios que habian quedado vacios''. Como el edificio de la calle Marti estaba
ocupado por otras clases y actividades de ensefianza de distintas facultades que

funcionaban alli desde la intervencion militar en 1973, y hubo que comenzar las clases
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'* Frases que, afirmé el Profesor Laborde, solia pintarse en los muros de la ENBA. (Laborde,
H. Entrevista). (p. 193).

%0 Referencia a la cita, ya expuesta en este trabajo, donde el Profesor Javier Alonso se refiere
metaforicamente a la construccion pedagogica de Errandonea.

! Consulta realizada al Tutor de este trabajo, Profesor Umpiérrez, R.
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con esos otros adentro. Se acordd esperar a que en un término de tiempo
relativamente breve, se fueran.

Al reabrirse las puertas llegaron, se inscribieron por primera vez o se
reincorporaron, estudiantes nuevos junto a los anteriores a quienes se les habian
truncado sus estudios en 1973. Al reabrirse las puertas tomaron posesion de sus
cargos los mismos docentes que habian quedado sin trabajo tras la intervencion

militar. Ocurre entonces un fenémeno fundamental que garantiza la continuidad del

proyecto institucional: "jlos mismos docentes vuelven a las mismas aulas!"'*?

Podemos considerar que las actividades de Extension mads significativas -
en cuanto a su impacto directo en la poblacién general y a su vigencia
conceptual- realizadas por Bellas Artes en este periodo fueron tres: la
Campafia Mural realizada en 1989 a propdsito del Bicentenario de la
Revolucion Francesa; la Campania por los Pueblos y su Cultura en
Libertad, actividad mural realizada en 1990 y la pintura barrial realizada
en el Barrio Reus al norte, en el afio 1992/3. Estas tres Actividades
Exteriores, al igual que las restantes realizadas por la ENBA, asi como el
funcionamiento de sus propios cursos, estuvieron basadas en la solucion
de problemas reales, ya que la ensefianza por problemas es uno de los

. , .1
elementos integrados a su metodologia educativa'””.

"

El  Profesor Sztern, hoy Director del IENBA, hace referencia a "su
metodologia educativa". Aqui se observa el planteo de que el IENBA, posee una
metodologia educativa propia. En la reapertura la inscripcion y/o reinscripcion de los
estudiantes fue masiva. Vale preguntarse, ;constituye esto una respuesta de la gente,
un apoyo, un reconocimiento a la labor de la ENBA de los afios 60-70, a su resistencia
cultural durante la dictadura?

Las cifras hablan por si mismas:

"1985 se inscriben 1100 alumnos"

"1986 se inscriben 1900 alumnos"

"1987 se inscriben 2600 alumnos"'**

12 Consulta realizada al Profesor H. Laborde, quien hace énfasis en esta afirmacion, asi como
también al Profesor Umpiérrez, Ramon, Director de este trabajo. Expresion repetida con
énfasis por estos docentes entrevistados.

193 Sztern, S. La extension universitaria Una vision desde Bellas Artes.
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian universitaria_una_visia
3n_desde_bellas_artes..pdf (7/7/2012). ( p.25)

" AEBA-ADUR Bellas Artes-Egresados de la ENBA. (Volante) Este volante y otros se
realizan con el objetivo de recaudar fondos para agrandar las disposiciones edilicias del local
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Legitimamente docentes y estudiantes volvieron a sus aulas. Con el
espacio fisico recuperado, se profundiza el proceso de institucionalizacion por sus
integrantes. Esto demuestra un sentido de pertenencia, una identidad, un compromiso
y legitimacién. Esto posibilitard una recuperacion de saberes sobre culturas de la

institucion.

El proceso reformista que impulsaron los estudiantes en la ENBA tuvo
algunas caracteristicas que lo diferenciaron del vivido por la mayoria de
los servicios universitarios. Una de ellas es que -por las caracteristicas de
la AEBA y de la Escuela- los reformistas lograron conquistar el poder real
y formal (oficial) del Servicio, asumiendo la administracion general del
mismo pudiendo organizarlo coherentemente, y en gran medida —con las
limitaciones que circunstancialmente impuso el accionar de los
antirreformistas- generando un creativo experimental ambito educativo en
el que se lanzd “la imaginacion al poder”. La preocupacion estudiantil por
instrumentar el proceso de formacion integral en contacto con el medio
social, se logro establecer en la letra del Plan de Estudios aprobado en la

década del “60, que permanecio en el mismo, y de esta manera figura en el
Plan 91:

ART. 1° La ensefianza de la Escuela Nacional de Bellas Artes, perseguira
los siguientes fines:

a) La formacion integral del artista plastico, y

b) Su ubicacion como tal artista, en el medio social.

ART. 2°.- Esos fines se alcanzardn mediante:

a) Un régimen didactico basado en la funcidn activa, espontanea y
principal del estudiante, a quien se le ofreceran todas las
posibilidades formativas, de capacitacion técnica y de investigacion
artistica;

b) La vinculacion del estudiante con el medio social y sus
auténticos requerimientos;

c) El respeto a la libre determinacién individual en la creacion

de la calle Marti. (1987).El mismo fue reacondicionado por alumnos y docentes trabajando en
la construccion durante las vacaciones del afio siguiente, en 1988.
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artistica.'®’

La gran crisis vivida durante el proceso de instauracion de la dictadura, la lucha
contra la hegemonia y el autoritarismo en cualquiera de sus formas, se instala desde el
comienzo como tradicidon y herencia institucional, en su cultura. Los cuestionamientos

de aquella época cobran renovada vigencia.

... 0 conquistamos la nobleza y riqueza de materias y léxicos de la nueva

tecnologia —de cara al siglo XXI y desde nuestra marginacion- o
esclerosados iremos a engrosar galerias de selectos residuos de la vieja
cultura de élite definitivamente cuestionada en el siglo XIX.'”°

Acontece el afianzamiento de la formacién y desarrollo de una cultura
institucional con la consolidacién de un pensamiento critico que se expresd en la
libertad del individuo y desarrollo de todas sus potencialidades creativas en el &mbito
de la creacion artistica de las artes visuales. Esto indica una continuidad con lo
pedagogico institucional con sus inicios fundacionales, que conformara un perfil

propio que transformara a la institucion en su quehacer, en su practica pedagdgica.

En el segundo semestre de 1992, el impulso de Jorge Errandonea y la
gente de Bellas Artes dieron sus frutos. Superando las previsibles
objeciones del resto de "la Academia" -incluyendo a la Comision del
Patrimonio, que opt6 por mirar para otro lado-, el programa de llevar color
al Reus pudo concretarse, mediando primero la curiosidad desconfiada y

luego el involucramiento militante de los vecinos'®’.

En todo este devenir el aporte de Errandonea fue trascendental. Fueron las

circunstancias internas y su relacion con la problematica de la Escuela, que
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% Qztern, S. La extension universitaria. Una vision desde Bellas Artes. (p.15)
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian universitaria_una_visio
n_desde bellas_artes..pdf (7/7/2012). (p.16).
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1% Unidad de Relacionamiento con el Medio Instituto “Escuela Nacional de Bellas Artes”
UDELAR. ARCHIVO IENBA. Texto recopilado. Montevideo, noviembre de 1987.
7 http://blogs.montevideo.com.uy/blogsubcategoria_1553 1 4.html (20/7/2010).
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condicionaron el accionar politico, cultural, artistico, de la ENBA, en medio del
desarrollo de una pedagogia del arte. La propuesta de “educar para ser un mejor
hombre”, como dijera Samuel Sztern, en la apertura del Congreso de ADUR, del 2011,

tomara cuerpo alli donde los valores atraviesan el tiempo.

El escenario de la reapertura trae consigo preguntas. ;En qué medida funcion6
la censura durante la dictadura en cada uno de estos estudiantes y docentes
instituyentes; y la autocensura? Las expectativas de aquellos estudiantes y docentes
(eran resultado de un mito construido tras afios de prohibiciéon en el imaginario
colectivo? Abrir las puertas del edificio de la calle Marti qué representa
simbdlicamente? ;Acaso abrir las puertas a aquello que estuvo tanto tiempo oprimido,
censurado, autorreprimido, sin expresarse? ;Derribar las barreras de represion del
terrorismo de estado...? ;Constituyo la inscripcién masiva una manifiesta valoracion
del ciudadano comun, del pueblo, de la sociedad civil al proyecto que habia quedado
trunco? ;Se trata simplemente de una casual inscripcion masiva de todos aquellos
ciudadanos que durante tanto tiempo habian deseado "hacer y/o volver a Bellas
Artes"? (Este "proceso reformista que impulsaron estudiantes de la ENBA" | y que
logré "conquistar el poder real y formal (oficial) del Servicio", esta situacion
emergente podria llegar a convertirse en algin momento en su contrario, adquiriendo

rasgos "esclerosados"?; y/o ;hegemonicos?
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7 Plato de ceramica, diseniado por Errandonea, firmado por la ENBA. 1985.

Obsérvese como el sentido libertario, antiautoritario, segun se lee en el texto que rodea

el plato, estd unido a un contenido pedagogico de "ensefianza activa".

En 1985, se estaran retomando entonces los criterios de "ensefianza activa', que

tienen su origen en la Reforma.

Se trata, en este caso, de un diseno de Errandonea, firmado como ENBA.
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3.7 "El mito de la Escuela""®

Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea. Valor y aportes de sus concepciones y
experiencias pedagdgicas.

En la Escuela Nacional de Bellas Artes, su influencia a nivel social,
pedagogico, educativo, cultural, sus métodos de ensefianza, estan unidos al fuerte
influjo de la personalidad de Jorge Errandonea, y también a los aportes de Miguel
Angel Pareja. Ambos fueron directores de la Escuela en distintas ocasiones. Ambos
tuvieron la posibilidad de vivir en Europa y también se formaron alli. En el caso de
Pareja a raiz de una beca, en el caso de Errandonea a partir del exilio. Quienes
vivieron el exilio saben que la mayoria de los ciudadanos exiliados, tanto en los paises
sudamericanos, como en Europa, no supieron o no pudieron aprovechar esta etapa
como formativa desde el punto de vista integral. Esto quiere decir que la causa de que
Errandonea'® haya vuelto con grandes propuestas de renovacién para la Escuela no es
simplemente por haber vivido en Europa en el exilio, sino por su propia capacidad y
compromiso creador con la institucion.

(El IENBA es producto de una obra trunca a partir del fallecimiento de
Errandonea, o es una obra inacabada, colectiva , dinamica, en transformacion

permanente dentro de un proceso creativo institucional complejo?

... Una preocupacioén educacional que tuvo los principios que hemos
visto, s6lo pudo ser posible bajo una clara inspiracion revolucionaria.
Porque buscar apasionadamente el mejor desarrollo de las potencias de
cada ser y hacerlo con la decidida perseverancia y el celoso cuidado por
mantener intacta su libertad, es pensar en términos de una nueva relacion
humana, es sentir ahincadamente que cada personalidad maduramente

>~
=)
>
Ee)
(D)
<
O
o
=)
Q
n
Q
(%2]
9
o
(qv]
o0
(%2]
o
(oL
1
q)
©)
)
=]
o
D)
ez
(qv]
L
-
Ee)
T
©
:J\l
)
2
(=
1
(qv]
I
§=
:J\l
)
2
(=

senanza

'8 Parafraseando a Balifio, N. cuando se refiere a Errandonea.(Balifio, N. Entrevista)
(2/4/2009). (p. 189).
1% El Profesor y Director de la ENBA, Jorge Errandonea, muere en 1993.
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formada es la mejor alternativa en la blisqueda de soluciones para una
sociedad critica 2%

Esta clara inspiracion revolucionaria tiene sus referentes.

Desde la pedagogia con un sentido de pluralidad se hace imposible analizar una
imagen unica de estos dos creadores, referentes de la ENBA. La idea de un Pareja o un
Errandonea no existe. Tampoco existe la idea de una sola ENBA. Pero si existen en
cambio multiples recuerdos, memorias, imaginarios, de parte de quienes conocieron a
Errandonea, a Pareja y a la ENBA. Los docentes que han sido entrevistados a partir de
la experiencia compartida construyeron diversos sentidos y significados sobre la vida

de Pareja y Errandonea.

La comunidad de vivencias y reflexiones narradas sobre relevantes aportes
realizados por ambos docentes al IENBA, ha movilizado emocionalmente a los
entrevistados y, podriamos interpretar en algunos casos, el intento de comunicar el
privilegio de haber compartido un tramo, donde la vida personal e institucional se
funden. Corresponde resaltar la diversidad de vivencias y percepciones que contienen
la existencia de diversas identidades individuales y colectivas en tanto que

instituyentes.

Estas circunstancias vividas como unica en su dimension por cada entrevistado,
casi intransferible, constituyen por su singularidad un escenario donde la razén se
repliega para dar lugar a un entrafiable afecto en la amistad, y en el compafierismo.
Participando de esta rica base de edificacion pedagogica critica, la vida de estos
docentes nos ubica en un contexto inmerso dentro de contradicciones donde la
participacion en la vida social y sus conflictos construyen modos, formas de ser,

estilos institucionales, identidades.

Este implicarse tan hondamente en los problemas del arte y de la ensenanza del

arte, es de una capacidad de entrega que su simple relato constituye una ensefianza.

He aqui otro rasgo pedagogico del IENBA: el compromiso y entrega a la labor

>~
=)
>
Ee)
(D)
<
O
o
=)
Q
n
Q
(%2]
9
o
(qv]
o0
(%2]
o
(oL
1
q)
©)
)
=]
o
D)
ez
(qv]
L
-
Ee)
T
©
:J\l
)
2
(=
1
(qv]
I
§=
:J\l
)
2
(=

pedagogica de sus docentes. Esto no esta escrito en ningn curriculo, en ningin Plan

senanza

2% "Una experiencia educacional 1960 , 1970, Escuela Nacional de Bellas Artes", ENBA-
UDELAR. (1970). (p. 74).
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de Estudios, pero constituye, sin embargo, la razéon de ser de algunos o de muchos

docentes.

Estas vivencias, este desafio, este ser y saber ser, forman parte también de un
valor pedagogico en aquellos docentes entrevistados, por la experiencia de vida que

poseen y que han sabido compartir.

He aqui entonces, diferentes visiones.

El Profesor Héctor Laborde rememora a Pareja como pedagogo. Habla de
su lucha por el arte y su quehacer dentro de la pedagogia de la Reforma. Califica
de revolucionario al movimiento estudiantil, resalta su eclecticismo y su profunda

modestia. El Profesor Laborde critica la "cultura uruguaya" entre comillas.

Y cuando digo como pintor, digo el mejor pedagogo que ha habido
en el Uruguay sin duda/.../. El llega al Uruguay y le hacen la guerra
tremendamente. ;Qué hace Pareja? Se mete en Bellas Artes en una
Reforma, que fue a contrapelo de todo" lo cultural" entre comillas, y todas
las roscas que habia en los concursos y todo lo demds apoyado en un
movimiento estudiantil que era revolucionario, y desde luego se cavo la
fosa, porque todos los criticos le hicieron la cruz a €l y a todos los que
seguimos las ideas de Pareja. Esa es la realidad de la cultura uruguaya. /.../
Pareja era absolutamente ecléctico, por mas que tenia una idea pedagogica
que también era estética. /.../ El creia que el arte tenia que surgir de una
experimentacion que se fuera consolidando en espacios personales /.../La
escuela no firmaba los trabajos cuando saliamos. Firmabamos AEBA o
ENBA. ENBA si era institucional, AEBA si era militante. Nadie apostaba
al lucimiento personal sino que el orgullo nuestro era que la institucion se
luciera. Y eso se logra con una gran mistica, con una gran idea de creencia.
Y yo creo que el lider ahi fue fundamental. Los lideres, porque Pareja fue
lider también. Ahora ojo a Pareja le decias maestro y se enojaba. No le
vayas a decir a Pareja que era un lider porque se enojaba. Lo era®’.

El Profesor Silvestre Peciar refiriéndose a las ensefanzas del Profesor
Miguel Angel Pareja, Habla sobre su metodologia, sobre la practica del desarrollo y
estimulo de la intuicion creadora en la formacion del estudiante, de la confianza
entre alumno y docente, del apasionamiento y la reflexion, de la sensibilidad. Asi el

Profesor Peciar descubre el método de ensefianza de Pareja.

! Laborde (Entrevista p. 193 ).
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Todo su esfuerzo pedagodgico estaba encaminado a despertar la
intuicidon en nosotros: trabajo paciente, inflexible y aspero donde uno, no
se sentia comodo ni elogiado en su taller, hasta que un dia, como quien
enciende la luz, todo se hacia claro y transparente: el cuadro “salia
bien”.... Educaba sembrando el espiritu de autocritica reflexiva en el
alumno; pero, cuando iba a pintar, el alumno estaba solo, sin ninguna
“base”, con sus colores y su espontaneidad. No era una ensefianza paso
a paso, autosatisfactoria o de adquisicion de conocimientos: todo eso lo
consideraba académico. Era un hacer individual apasionado, que se
entretejia con un estudio meditativo y emocional al mismo tiempo. La
reflexion a posteriori, serena y compartida, era fundamentalmente
sensible y no daba lugar a ninguna teoria.

El ejemplo de obras que nos mostraba, no era para imitar, porque en
seguida nos mostraba otras obras, que estaban en lo opuesto: asi toda
posible teoria se destruia. (...) Se “filosofaba” mucho: durante horas
mirabamos pintura, comentadbamos escritos, discutiamos sobre todo lo
relativo al arte y a la vida. Pero, al ir a pintar, s6lo la emocion de pintar.
Esa fue la ensefianza de Pareja.?”

Sobre la actividad docente de Miguel Angel Pareja, el Profesor Ramoén
Umpiérrez, plantea, ademads, la influencia de Dewey y H.Read. Si los conceptos
surgen de la experimentacion (no de los libros), y la experimentacion estd determinada
por las circunstancias creativas de cada momento presente, en aquel Uruguay de
entonces, (cabria suponer que el resultado podria ser diferente al de sus autores
originales, es decir, que el resultado se puede diferenciar de sus fuentes, aun no siendo
independiente de ellas? El resultado de este proceso podria inferirse como una
pedagogia propia de aquellas situaciones en que se producen experiencias que poseen

continuidad, producen conocimiento artistico pedagdgico e identidad.

Y ahi hubo un profesor que fue Pareja, que introdujo otros
elementos, como fue la pintura mural, el uso del color. /.../ Pero en los
hechos, en lo pedagdgico, no se recogia la misma situacion. Una cosa es que
un individuo se manifestara con una pintura moderna y otra cosa es que
fuera moderno en su ensenanza. Entonces el proceso, empezd a ser un
proceso que llevo al estudio de los problemas pedagogicos, y ahi se
encuentra con Dewey, con Herbert Red, y con los elementos filos6ficos que

22 AEBA, FEUU. Taller.( Revista 1985). ( p. 30).
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se podian. Estaban en la situacion de ser comprendidos, lo que se llama el
cambio de la modernidad, el cambio lingiiistico, que no era muy facil de
establecer, teniendo en cuenta que llegaban los libros de a poco y que no era
tan facil que llegaran. En Europa la guerra habia terminado hacia muy
poquito tiempo, llegaban los libros y se prestaban. /.../ Se fue creando una
situacion en la cual se fue creyendo en una experiencia en la cual los
conceptos surgian de la experimentacion y no de la maestranza. Entonces
ahi se define claramente cudl es el problema, se crea un Plan de Estudios

moderno®®.

En el siguiente relato hay un ejemplo sobre el modo en que se practicaba la
ensefianza en la ENBA donde se sefiala lo afectivo en la amistad. Dijo también el
Profesor Javier Alonso, entre otras cuestiones, sobre el sentido de la libertad y el

desarrollo de las potencialidades creadoras en Pareja y Errandonea:

Yo estaba haciendo el taller de Pareja y ademaés la directiva me
habia encomendado a mi y a otros dos que nos hiciéramos cargo del taller
de ceramica porque Lopez Longa estaba usufructuando un viaje en Cuba. Te
estoy hablando del afio 63, y yo me acuerdo que en el taller de Pareja
pintaba un promedio de una pintura por dia. Y Pareja me criticaba, a veces
no me decia nada, pero cuando me agarraba me daba vuelta como una
media. Hasta que un dia me dijo:- Ves, esto es la cosa, después de un afo
de trabajo, me dijo: -mird por aca esta saliendo algo - .Y yo no lo entendi,
no lo entendi porque (qué ensefianza activa es eso?, ;qué es eso? ;Es que el
docente te sefiala?, no. Te sefiala cuando caiste en un lugar comun y cuando
no caiste en el lugar comtn. O vos mismo te das cuenta por un cambio de
lenguaje. Entonces lo experimental esta asociado con eso. Pero no es porque
crea en esa especie de furor de la experiencia por la experiencia, no. Es
experiencia pero son consecuencias tambi€n, y consecuencias que son muy
serias, muy comprometedoras ;y ahora con esto qué hago? O sea que esta
todo ahi en la ensefianza activa, todo. ;Y después qué? Después que lograste
eso que a vos te parecid que estaba bien, ;como seguis? Lo tenés que
cuestionar, si no te empezas a repetir. Encontraste algo que ademas el
maestro te dijo que estaba bien, jagarrate catalina!, empezas a hacer todo
igual. Y eso le pasa a cualquiera, ;eh? Le pasa al individuo que uno lo ve y
le dice: - jQué capacidad que tiene este hombre! El riesgo esta siempre.*”*

....Pareja para mi fue un maestro, un compafiero y un amigo, tres cosas
juntas. Y Pareja era un individuo que tenia una sensibilidad en ciertas
cuestiones de la plastica muy sutil. Se ponia a hablar frente a una pintura,
podia ser del Renacimiento, podia ser Barroca, podia ser...y ¢l le sacaba
jugo y te mostraba las cosas, el camino que era eso. Y eso es algo que dejo
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23 Umpiérrez. (Entrevista p. ).
24 Alonso. (Entrevista p. ).
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huella no solamente en mi, en muchas personas. Pareja era un individuo
que creia en la ensefanza libre, que creia en que no habia que inculcar
cosas sino que habia que desarrollar capacidades. Y tenia una gran
confianza en la libertad. Y era un individuo que se manejaba con todo,
porque es de una generacion distinta a la nuestra, la de Jorge Errandonea por
ejemplo, la de Silvestre Peciar, es distinto. Era una persona que habia
trabajado con André Lothe, habia trabajado con Legger, habia trabajado con
Bisier. Nosotros los conociamos de los libros y de los relatos y del contexto
del conocimiento. Pero €l habia trabajado con ellos, el habia estado ahi.
Habia estado en el meollo del asunto. Es una generacion impresionante y en
Pareja se daba esa apertura. Para mi Pareja era un libertario sin auto
proclamarse libertario, porque €l nunca se auto proclamé de esa manera.
Pero su forma de pensar era, andaba por ahi. Recuerdo lecturas que
tuvimos, daba gusto estar con ¢l porque uno aprendia. Y ademés era un
individuo que te ensefiaba sin que vos sintieras que te estaba ensefiando, o
que se estaba poniendo por encima tuyo.

El caso de Jorge Errandonea, mucho mas joven, con una fuerza
descomunal. También yo creo que a Jorge tampoco le gustaba, a ¢l nunca le
gustaba decirse que era anarquista o libertario. Muchas veces me critico: -
Pero vos siempre decis que sos anarquista, jpor qué decis que sos
anarquista? Los anarquistas nunca dicen que son anarquistas.- Y tenia
razén. Lo que pasa que mi padre luché en la guerra civil. Era anarquista y
yo estaba orgulloso de eso. Me auto proclamo anarquista. Jorge siempre
decia eso y Jorge también era un creador brutal, un individuo con un alto
poder creativo con la imagen. Que ¢l no lo consideraba mucho, y yo
habiendo vivido desde jovencito con ¢l y todas las cosas que hicimos, yo
veia que su trabajo era extraordinario. Era muy, muy bueno. Pareja decia
que era muy bueno, y Peciar decia que era muy bueno. Pero €l no jugaba ese
partido, él jugaba el partido de la accién social. El jugaba el partido de la
educacion artistica. El innové en la educacion artistica, él innovo, innovo.
Fue uno de los grandes innovadores de este pais en la educacion artistica.
No esta reconocido. No estd reconocido por los que tienen la palabra
académica autorizada. Esas innovaciones consisten en lo siguiente: es
poner mas alla de la disciplina, la formacion del ser humano. Para
empezar, importa mas el desarrollo creativo del ser humano y el
compromiso con la creacidon del ser humano, que lo disciplinario. Y ¢l armo
curiosamente un esquema pedagogico que es genuino, absolutamente, y que
tiene muchisimo de él. Particip6 mucha gente, ¢l siempre lo decia, pero ¢l
era el motor. El era el que inventaba las clases, el que las proponia. Siempre
las proponia. No esperaba que viniera alguien a proponer, ¢l las proponia y
las daba. Por ejemplo, todo el proceso del Primer Periodo de estudio fue un
proceso que no es lo que conocemos hoy. Se empezd con talleres técnicos,
después siguid al taller de pequefia y gran dimension, se planteaba el tema
de la escala. Después siguidé por fenomenologia de la percepcion cuando
discutimos con arquitectos y con gente de la Facultad de Arquitectura que
creia en la reforma nuestra, que creia y que vino a dar clases aca.

>~
=)
=
Ee]
e
<
)
Ee)
=
Q
[9p]
O
%
©)
e
©
o0
%)
o
oL
1
(“:‘
=
o
D)
o
Q
(a4
o)
<)
o
o
(":‘
2
n
)
=
(=
D
1
o]
<
5=
n
)
=
(=
D

senanza

El introdujo todo el tema multidisciplinario, cuando recién los
franceses estaban hablando de la multidisciplina, en Europa, no acd. Aca
nadie hablaba de eso. Y ¢l lo introducia. En el periodo del los 60 fue muy
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fermental y muy creativo en eso. El después va a Europa, cuando se refugia
junto con Lino, con Marcelino, con esa gente. Después de hacer una
estancia en Buenos Aires después de tres o cuatro anos....

... El siempre estaba pensando de una manera muy critica, en como mejorar
las cosas, en como llevarlas a un grado de compromiso y de que el
conocimiento resultara tan atractivo como respirar. El generaba como una
mistica alrededor de eso. Y era un pensamiento muy racionalista. A él que
no le vendieran el oscurantismo, ni el romanticismo ese descafeinado jno!
El creia que el sentimiento era un elemento muy poderoso, pero no era todo
sentimiento, la razoén estaba ahi, generando una sintesis. El creia en todo
eso. Y ademas creia en la historia, creia en la historia. Iba a las fuentes y no
tenia ninglin empacho en analizar a Marx, en analizar a Lenin, en analizar a
los que vinieran. Y siempre con una mentalidad donde ¢l no se dejaba
empaquetar, no se dejaba cautivar por cosas que cerraran. Cuando algo
cerraba mucho, desconfiaba. Las cosas tenian que estar abiertas siempre, y
pujantes, pujantes siempre para alcanzar algo mas, algo mas, algo mas. Y
eso es un elemento muy importante, en un artista o en un cientifico, porque
en definitiva. ... La duda, la duda la duda. El cuando veia que la cosa cerraba
mucho: -nos estamos repitiendo, vamos, a conversar- . Y ¢l sento las bases
del primer afo, del seminario uno, y del seminario dos. /.... /Aquel que
tuviera no la verdad, pero si una propuesta a seguir o una o dos o tres,
habia que hacerlo. Fuese quién fuese, si habia un acuerdo. Y si no habia
acuerdo habia que seguir intentandolo. No era que se cerraba la exclusa, y
esto no. No, no, ¢l siendo coordinador del Segundo Periodo de Estudios...,
estaba Yepes como taller fundamental, y estaba Pareja y como dos talleres
y Michelena que se murid al muy poco tiempo. Pero Yepes se enclaustraba.
El jamas planted que ese enclaustramiento estuviese mal. El generaba el
ambito. Si Yepes no iba, no iba, pero el &mbito estaba. Y yo creo que eso es
muy importante. Es muy importante para cualquier institucion el hecho de
que haya un dmbito, aunque se vivan momentos en que la gente se excluye,
no quiere, no tiene interés. El hacia mucho énfasis en el interés. Si no hay
interés no, lo demas es burocracia. La persona tiene que estar movida, por
dentro si no... Y tenia razén. >’

Visiblemente emocionado, el Profesor H. Laborde, relata sobre el eclecticismo
de Errandonea, su amplitud de pensamiento, su respeto por las diferencias y otra
vision mas sobre su sentido de pelear la libertad. Nos habla del rol que juega la
personalidad de Errandonea inmerso en un contexto revolucionario, donde el arte es

una forma de libertad.

25 Alonso. (Entrevista. p. ).
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Jorge decia "Se llama a talleres fundamentales de todas las opciones, aun a
los enemigos nuestros, porque la libertad y el poder lo tenemos que tener
porque somos convincentes. Dia a dia en las peleas diarias de las asambleas,
pero no porque neguemos la puerta al otro. Entonces la tinica forma de que la
libertad sea libertad es que vos la pelees" (Se emociona) Cuesta mucho. ;Qué
hacia? Hacia un cuadro con diferentes visiones. ;Entonces qué hacia con eso?
El ganaba, pero ganaba porque sus ideas eran mas convincentes, porque su
fuerza era mas convincente pero no porque hubiera cerrado las puertas a otro.
El decia que la tinica forma de no ser autoritario era pelear la libertad,
diariamente. (Con lagrimas en los ojos) Ahora, negar eso, negar lo que fue
esa influencia de esa personalidad es no entender qué es la Escuela. Para mi la
Escuela no fue producto de dos personas porque desde luego, hubo
estudiantes, hubo todo un contexto social vinculado al arte, pero hay dos
personas que fueron fundamentales para que eso fuera posible al nivel de lo
que se logro. Muere Jorge y se termind. Lo que quedod fue el fantasma de lo
que fuimos, los méritos pasados. Nos reconocen por lo que fuimos, pero no
por lo que somos. jAhora qué somos? Si, seguimos siendo un espacio dentro
de la Universidad que tiene algin tipo de valor porque quedan restos de
cosas, pero no es la revolucion. Antes era la revolucion. Era el cambio. Esa
idea de que en realidad nosotros no formamos artistas, lo que formamos son
hombres libres, hombres contestatarios que si ademas son artistas mejor, es la
idea dezogue la Escuela usa la herramienta del arte como una forma de
libertad™.

Los Profesores Umpiérrez y Magali Pastorino ratifican que el Profesor
Errandonea.."Va a convertirse en el idedlogo principal defensor de la reforma y de los
sucesivos planes de estudio que se fueron afinando en funcion del objetivo
metodologico y de contenidos esenciales que los mismos procuraban"?’” El Profesor
Samuel Sztern, Director del IENBA, afirma: "El primer afio se convirti6 en paradigma

de la Ensefianza Activa con Errandonea. Es una obra de Errandonea"...

El Profesor Norberto Balifio habla de la redacciéon que hizo Errandonea del

Plan de Estudios, y agrega la dimension humana del mito.

Yo convivi con Errandonea, yo trabajé mucho con Jorge. Jorge
me aporté muchas cosas a mi, pero no me preguntes qué me ensefio. Jorge
no me ensefnio nada. Lo que me dio fue una dimension humana de algo que
fue lo que hizo que yo me enganchara aca adentro. Yo venia de la Facultad
de ingenieria, venia a las asambleas y decia:"Estos tipos de qué carajo

206 1 aborde. (Entrevista. p. ).
27 Umpiérrez, Ramoén y Pastorino, Magali. Origenes de la Reforma del Plan de Estudios del
IENBA. (2007). Ed. UDELAR. ( p. 81).
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estan hablando, porque claro, yo decia ;qué son?" Buscaba la casilla, ;qué
son? Ahora también digo que después de Errandonea, después de la muerte
de Jorge, emerge el mito que esta en la memoria de todos nosotros, en el
imaginario nuestro, y en las distintas interpretaciones que cada uno tiene
de eso. Ahora ;qué me dio Jorge a mi?, yo no lo puedo decir; porque ni yo
lo sé, lo que sé es que Jorge me dio algo importante, esa es la verdad. No
trato de imitar a Jorge ni quiero ser Jorge, ni propongo seguir adelante los
disparates que a veces Jorge planteaba. Lo bueno de Jorge es que ni ¢l
mismo lo sabia. Yo a veces me encuentro con cosas del Plan de Estudio
que me consta que estd escrito por Jorge, porque yo estaba ahi, y que lo
conversaba con todos nosotros. Pero Jorge tampoco era Jorge solamente.
Era su padre, sus hermanos, el ambiente. Pero también vos lo leés hoy y
decis "Mira este tipo, mira qué quiso poner acd. ;Lo puso porque sabia
algo de fenomenologia? No, no sabia nada de eso. ;Qué era
eso?"Fendmenos de la percepcion y lenguajes". Eso no quiere decir que
Jorge fuera la cultura ni nada por el estilo, lo interesante para mi de Jorge
Errandonea es precisamente ese momento vital, que estd en mi. Yo no
puedo decir nada mas que eso, que estd en mi. Ahora, ;qué era?, ;qué
hacia?, ;qué era lo mejor de é1? No sé. Lo que encuentro si, es el problema
del mito. Nos cristaliz6 el mito de la escuela.””®

Finalmente es positivo leer a Errandonea citado por el actual director del
IENBA, Samuel Sztern, para reflexionar y poder acceder a un acercamiento sobre su
concepto pedagdgico de la libertad.

Para esta Casa de Estudios, la libertad con que actia un creador es un medio
de incidir en la realidad y no de evadirse de ella; lo que nos lleva a las
complejas y trabajosas responsabilidades metodoldgicas docentes para el
ejercicio de esa libertad en relacion a su destino y proyeccion como funcion
social. El arte desmontado de su destino sefiorial, como lo habia sido por el
Renacimiento de su destino ultramundano, ha de asaltar todo el instrumental
-en el sentido amplio del término- de la moderna vida cotidiana, ha de

. . .. )
instalarse en la vida diaria del hombre comun>*’.
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%% Balifio. (Entrevista p. ).

2% Errandonea, J. (1991). Nota al CDC. ( Distribuido 282/1991). En Sztern, S. "La
extension universitaria. Una vision desde Bellas Artes". (p.16). Citado por Sztern, S. en:
http://www.extension.edu.uy/sites/extension.edu.uy/files/la_extensian_universitaria_una_visio
n_desde_bellas_artes..pdf
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8 Afiche para la Jornada de extension universitaria "De puertas abiertas"

Disefo de Jorge Errandonea, firmado por la ENBA, 1991.

He aqui un ejemplo de como son utilizadas imagenes de la cultura universal.
Se infiere, en este caso, una comparacion de la ENBA como colectivo institucional,

con la figura y el personaje del Quijote.
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3.8 Vigencia en la actualidad del IENBA, de las experiencias y concepciones
pedagogicas que se dieron lugar en la Reforma de la ENBA.

Si se vuelve la mirada hacia un contexto como el de los afios 90 hasta la
crisis del 2002, donde el neoliberalismo hace estragos durante mas de una década, se
puede deducir que dicho proceso abarca mas de una década (1990-2005). En la
UDELAR la crisis gener6 disgregacion y desarticulacion econdmica en general, como
parte de la crisis del pais, con la consecuente falta de recursos para financiar
investigaciones, etc. Frente a la situacion de depresion econdmica, politica, social y
cultural que vive el pais en la crisis econémica, pareceria que en el IENBA se produce
una suerte de "endogamia", calificacion mencionada por el Profesor Norberto Balifio
en la ultima reunion del afio 2010, del Foro para la discusion sobre el Plan de Estudios.
No corresponde investigar aqui la veracidad de esta endogamia. Se menciona porque
es una verdad para un docente. Lo que llama la atencion es el relativo consenso
registrado en las entrevistas sobre lo que ocurre después de la muerte de Errandonea,
como si con ¢l hubieran muerto simbolicamente aspectos importantes del acontecer
del IENBA. Situar el contexto de la debacle en que cae el pais entero precipitandose a
una crisis que parecia no tener fondo; contribuye a esclarecer de alguna manera la
sensacion de vacio mencionada por los entrevistados al morir Errandonea.  Es por lo
tanto importante situar que esto ocurre en medio de una gran depresion econdmica,

politica, social.

Estamos en una época de nuevas hegemonias econdmicas, politicas y culturales;
es también un momento de riesgo de caer en la produccion del gran relato contra
los grandes relatos; salvo que el actual parece traer consigo so6lo la noticia del
hecho consumado de la fragmentacion, el individualismo, y la pérdida de la
utopia. Por el contrario, nuestra mirada pretende ser de contribucion a la
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vigencia de la posibilidad del ser y el hacer; de la ética y la estética; puestas en
dialogo con la vida y las experiencias locales y diversas.'

El conflicto vuelve a situarse entre la libertad de creacion y el despdtico
sometimiento a las leyes de la oferta y demanda del mercado del arte. La tecnocracia
hace estragos al amparo de la globalizacion del desarrollo tecnologico del actual
modelo de desarrollo. Se puede observar como esta situacion también se vislumbra, se
plantea por la ENBA antes del cierre de 1973. La misma fue calificada por el Profesor

Alonso, en la Asamblea de los Ordenes del afio 2011, de "antropofagia cultural"

La nueva ¢lite tecnocrata proclama la necesidad de abastecimiento para el
complejo técnico moderno. Por lo tanto proyecta categorias, organiza cursos y
profesiones que derivan de él y lo sirven. El argumento es el del artillero: la
necesidad existe, nosotros nutrimos la necesidad. La politica general de esta

nueva élite en la ensenanza es la proliferacion de profesiones intermedias, de

. . . 21 1
abastecimiento eficaz en la sociedad de consumo” .

Poco antes de la muerte de Errandonea, la UDELAR concede a la ENBA el
ingreso a la Universidad en calidad de integrante de la futura Facultad de Artes. Es
entonces que la ENBA deja de ser servicio dependiente (desde 1957), para convertirse en
Instituto asimilado a Facultad, con el proposito de avanzar hacia la construccion de la

212 De esta manera la

Universidad de las Artes, hecho en el cual se contintia trabajando.
Escuela Nacional de Bellas Artes, se convierte en Instituto Escuela Nacional de Bellas
Artes. Haber mantenido dentro la denominacién "Escuela Nacional de Bellas Artes",
expresa la intencion consciente de mantener como punto de referencia el vinculo con la
tradicion de la ENBA, con su postura pedagogica, con su compromiso social. A pesar
de lo anterior, el tema de lo conceptual pedagogico y como determinadas experiencias se
mantienen y continiian desarrollandose hoy no es independiente de estos cambios. Se hace

necesario entonces reflexionar sobre estos aspectos, ya que en el Plan de Estudios se

1 Miranda,F. Libertad y poder. Sujetos Educativo-artisticos en Montevideo (1903-1973).
Doctorado: Ensefianza y aprendizaje en Areas Visuales, Universidad de Barcelona. (203-205)

*'' ENBA- UDELAR "Una experiencia educacional 1960, 1970"

22 Miranda, F. Vicci, G. , Compiladores. La investigacion en educacion Artistica Universitaria. La
experiencia en el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes. (2004). Formacién Docente . N* 2.
IENBA, UDELAR. (p.. 40-34)
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evidencia una propuesta pedagogica en la cual puede observarse coherencia con los
. .. ~ . 21 . .7
principios de los afios 60, ratificados por los docentes en el "Foro?" para la discusién del

Plan de Estudios", durante el 2010 y 2011.
También se pueden mencionar contradicciones observadas.
Vale mencionar algunas tensiones que se evidenciaron en dicho Foro.
Tensiones curriculares:
Talleres - Areas técnicas
Practicas profesionales - Areas técnicas
Tradicion - Globalizacion

Trabajo docente - Competencias para los cambios profesionales

Ahora, para jugar ese juego es necesario la tolerancia y no caer en los
absolutismos que yo creo que es un poco lo que nos pasa acéd adentro, ahora,
en esta institucion que tiene ademds estancos. Primer periodo- Segundo
Periodo; Primer afio-Seminario de las estéticas; Talleres Paralelos -Areas
técnicas®'...

Este complejo proceso de creacion de identidades pedagdgicas plurales, se integra
dentro de un contexto pedagdgico que abarca el curriculum, las diversas metodologias
expresadas en el Plan de estudios, que se estructuran curricularmente en el Primer Periodo
y Segundo Periodo de Estudios, donde se plantea la realizacion de experiencias cuyo

contenido incluye las tres funciones universitarias, ensefianza, investigacion, extension.

Dijimos: capacidad critica, independencia y soberania. Si la capacidad critica es
motor para la creacion, la independencia creativa es condicion para su normal

23 "LOS PLANES DE ESTUDIOS DEL IENBA" . Segtn el Profesor Gonzalo Vicci, quien
fuera Coordinador del "Foro para la discusion del Plan de Estudios"(2010-2011), la discusion
de este foro se realizo "De acuerdo a la propuesta realizada desde el Segundo Periodo de
Estudios, convocamos a todos los Ordenes del Instituto al foro "Planes de Estudios en el
IENBA". Esta actividad tuvo como objetivo central, que las Areas, Cursos y Talleres, asi
como las Coordinaciones del Primer y Segundo Periodo de Estudios, puedan exponer las
diferentes ideas y perspectivas de la ubicacion de sus actividades curriculares en los planes de
estudios de la Institucion." (Mail firmado por el Profesor G. Vicci a todos los docentes del
IENBA, el 16 de junio2012)

24 Balifio, N. (Entrevista 2/4/2009). (p. 182-183).
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desarrollo. La critica implica un conocimiento en profundidad, sin
condicionamientos ajenos a lo estudiado. Sin dogmas a priori, sin verdades
reveladas®'’

Vigencia del Plan de Estudios 2002

A continuacion se sefialan brevemente algunas cuestiones relacionadas con el

Plan de Estudios a la luz de la siguiente declaracion del Director Samuel Sztern.

Estas bases metodologicas generales, el curso de ler. ano de la ENBA las

adopta en la década del 60, con la pretension de encontrar formas objetivas de

. .. . . . L. 216
arribar al conocimiento, sin recortes o prescripciones a nivel estético” .

Se hace necesario también considerar que el IENBA, se encuentra a cargo de
tecnicaturas en el interior del pais. Las mismas se sitian en Paysandd. También se realizan
experiencias pedagogicas en Rivera, Rocha, Maldonado. Pero ni éstas, ni las tecnicaturas
son en este caso objeto de estudio, aunque vale mencionarlas para aclarar que esta
investigacion se remite exclusivamente a Montevideo no por tener un criterio centralista,
sino por no estar al alcance de poder integrar a la misma lo acontecido en el interior del
pais con las tecnicaturas ni con la incipiente Licenciatura en Medios Audiovisuales en

Maldonado.

El escenario actual se organiza, segun el reglamento del Plan de Estudios, en un
primer afio que es comun a todas las licenciaturas. Segundo y tercer afio integrado por el
Seminario Taller de las Estéticas I y II, también comun a todas las licenciaturas. Estos tres
primeros afios corresponden al Primer Periodo de estudios; y ademds por el Seminario

Taller de las Estéticas III comun a todas las licenciaturas, durante el 4to ano.

En el Segundo Periodo, los Talleres Paralelos de Libre Orientacion Estético
Pedagogicas, se sitian en el 4to, Sto, y 6to afio, de manera paralela a las Areas técnicas
asistenciales que también estan situadas en el 4to, 5to y 6to ano. En el 6to afio esta prevista

la realizacion del proyecto de egreso. También a manera de ejemplo, es necesario situarse

13 Alonso, J. Ponencia para el Segundo Foro Nacional de Educacion y Arte. Paysandi (2006).

(p. 4).
216 Sztern, S. Paper presented at the UNESCO Regional Meeting of Experts on Arts Education
at school level in Latin America and the Caribbean in Brazil in 2001. (p. 22.)
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en la organizacion del trabajo docente, ya que el mismo esta directamente vinculado a la

ensefianza. En el cuarto afio el alumno debe elegir un taller y un area técnica.

...tratando de no reducir la complejidad que subyace a esta cuestion, se
puede decir que la ensefianza es un territorio discursivo construido y
complejo; un campo de fuerzas en y por el que se juegan practicas
discursivas, regimenes de poder y saber... (...) Otro aspecto importante
para esta reflexion es sobre la mision universitaria y su historicidad, que es
donde se habilitan y situan las practicas docentes?'’

Sobre las "practicas docentes", y su "historicidad" es donde tiene lugar este trabajo, y es

en este sentido que se historis6. Hoy los equipos docentes son los siguientes:

. , 1218
Primer Periodo

1°, 2do, 3er afio

Unidad docente 1: Unidad docente 2:
Departamento para la Departamento para la
investigacion de los Fendmenos investigacion de las
de la percepcion estéticas

Segundo Periodo

4to ano: Unidad docente: Seminario Taller de las estéticas 111

4to, 5to, 6to afio

Unidad docente Unidad docente
de los Talleres de Areas de lenguajes
Libre Orientacion técnico asistenciales

Estético Pedagdgica

Todas estas unidades docentes forman parte de una totalidad, la Unidad Docente

de IENBA, pero cada una de ellas tiene sus caracteristicas propias, su estilo y
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sus identidades. La situacion no es homogénea sino heterogénea.

senanza

" Pastorino, M. La cuestion del cuerpo docente y la educacion artistica universitaria. (2009)
Formacion docente, vol. 3. IENBA. UDELAR. (p. 49).
> JENBA. Reglamento del Plan de Estudios 2002.
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En este sentido, la cuestion del arte, en su complejidad, impregna el
campo de la ensefianza de modo singular, y por esto, se hace inutil
abrir a grandes enunciados abstractos, universales y trascendentes
sobre el mismo y mucho menos, homogeneizar las practicas
docentes®"”

La organizacién curricular se divide en el Primer periodo de estudios y en
el Segundo periodo de estudios. El Primer periodo, que tiene una duracion de
tres afios  esta constituido por dos equipos de trabajo: La Unidad docente
integrada por el Departamento para la investigacion de los fenomenos de la
percepcion y la Unidad docente integrada por el Departamento para la
investigacion de las estéticas. El Segundo periodo estd constituido por otras dos
unidades docentes, la de los Talleres Paralelos de Libre Orientacion Estético
Pedagodgica, que se designan con las iniciales TPLOEP, y la unidad docente que
agrupa las areas y lenguajes técnico asistenciales, mas el Taller Seminario de las

estéticas I11.

La investigacion se visualiza por parte de los docentes del Servicio,
como una tarea eminentemente colectiva, depositando la responsabilidad
de la construccion metodologica en los equipos docentes y al mismo
tiempo planteando una relacion de ida y vuelta con el estudiante. Se trata
de potenciar el caracter de construccion colectiva del conocimiento que
tiene el ambito de taller y clase.”*’

En su funcionamiento, equipos docentes tienen asignadas diversas
responsabilidades a cumplir dentro de la institucion. Existen singularidades y
diferentes identidades dentro de los TPLOEP, entre le Primer Periodo y
Segundo Periodo de Estudios, etc.
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29 Pastorino, M. La cuestion del cuerpo docente y la educacion artistica universitaria. (2009)
Formacion docente, vol. 3. IENBA. UDELAR. (p. 53).

?* Miranda, F. Vicci, G. , Compiladores. La investigacion en educacion Artistica
Universitaria. La experiencia en el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes. (2004).
Formacion Docente . N* 2. IENBA, UDELAR. (p. 40-34).
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La percepcion de una realidad interna fragmentada puede derivar en
desviaciones graves que afecten la calidad de la ensefianza, asi como la
pérdida de objetivos que, aunque en lo personal siento vigentes, pueden
estar obsoletos™'.

Dice el reglamento del plan de estudios:

ART.6.- PRIMER PERIODO DE ESTUDIOS

El Primer periodo de estudios tendra una duracion de tres afos. Estara
destinado a orientar al estudiante en la investigacion y experimentacion
de los fenémenos de la percepcion y el campo de conocimiento de las
bases de los lenguajes de las artes.

Asi mismo, situard al estudiante en su cultura y su historia, desde los
antecedentes de la evolucion del arte y el pensamiento.....

Luego se refiere al curso tedrico practico "Taller de los fendomenos de la

percepcion y lenguajes"

La materia referida se desarrollara de acuerdo a las caracteristicas de
formacion empirica y analitica propia de la ensefianza activa,
mediante:

a) Su enfrentamiento directo con los medios expresivos, sin
prescripciones estéticas, y

b) La experimentacion y deduccion de los factores que posibilitan
los lenguajes de las artes.?*

El Seminario-Taller de las estéticas sitia en el reglamento del plan de
estudios, en su articulo 10: "a) La investigacion transdisciplinaria con centro
de interés en las culturas y sus paradigmas estéticos. Se situard al estudiante en
el devenir de una actitud creadora como parte activa de la cultura que lo

22 . v~ ., . .
produce... " *** Reflexiona el Profesor Balifio: "la preocupacion ha sido siempre
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o 2! Alonso, J. Aportes para incrementar la formacion estético pldstica y técnica en la
N ensefianza artistica universitaria 2010. (2010) Propuesta para el Foro "Los Planes de Estudio
o IENBA"
22 plan de Estudios actual, IENBA.
3 jdem
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la misma: encarar las practicas artisticas y sus enunciados en la cotidianeidad y

o . .. . T 224
ambos en territorios de discursividad abordados desde lo interdisciplinar”

Sobre el Segundo Periodo se definen también las orientaciones generales.

Sobre el Seminario Taller de las estéticas 111 refiere:

a) El fundamento de los cursos lo constituiran las investigaciones
estudiantiles de origen en los TPLOEP y también en la
proyeccion experimental que el IENBA realiza en su contacto
con el medio social.

b) El andlisis, estudio y confrontacion de temas, obras,
pensamiento tedrico y doctrina en la ensefianza y en el arte
estaran organizados para su investigacion, metodologicamente en
centros de interés; correspondiendo las exposiciones tedricas -y
su practica técnico profesional- a cada uno de los Jefes de Taller,
al Equipo Docente que organiza el Seminario, los Profesores

miembros de las é4reas técnico- expresivas del [ENBA y en

general a todos los estudiantes™.

Las diferencias fundamentales entre el Primer y el Segundo periodo de
estudios son notorias. En el Segundo periodo funcionan los Talleres Paralelos
de Libre Orientacion Estético Pedagogica, que trabajan en coordinacion con las
Areas asistenciales.””® Sin embargo se observa un desplazamiento en el cual las
areas comienzan a tener mayor protagonismo en los hechos. Esto es
preocupante. La areas, ;dejaran de ser asistenciales? ;Cambiard el rol de los
Talleres como orientadores estéticos? ¢Se reducird su influencia cada vez mas?
La técnica, jocupard un lugar preponderante? Todas estas dudas reflejan
incertidumbre sobre si se mantendra o no el espiritu del Plan de Estudios en el

futuro.

En el primer periodo, durante el primer afio, en el Taller de los fendmenos
de la percepcion y lenguajes, la metodologia empleada es la de ensefianza
activa, como lo podemos observar en la afirmacion que se hace en el Plan de

estudios:
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4 Balifio. N. Cuerpo marginal: ensayos sobre prdcticas estéticas contempordneas. Comision
Sectorial de Educacion Permanente. (s.d.). IENBA, UDELAR.(Prdlogo. p. 14)
2 Plan de estudios actual IENBA.

22 Comprenden la ensefianza técnica especifica de cada licenciatura,
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ART 7° PRIMER PERIODO- PRIMER ANO

La materia referida se desarrollara de acuerdo a las caracteristicas
de formacidon empirica y analitica propia de la ensefianza activa,
mediante:

a) Su enfrentamiento directo con los medios expresivos, sin
prescripciones estéticas...

El fundamento del Primer periodo esta organizado desde el punto de vista
metodoldgico, como lo expresa el Plan de estudios en su articulo a), por centros

de interés.

b) El fundamento del mismo lo constituiran las experiencias de
percepcion agrupadas metodoldgicamente por centros de interés (... )
b)La investigacion experimental sobre los grandes centros de Interés,
es base de los lenguajes expresivos, individualizados en:

- color (contraste y estructura de cambios
- forma y dibujo(contenidos de naturaleza
universal)
- materia

22
- volumen...??’

Tal como se Plantea en el mismo Plan de Estudios, la forma de evaluacion
que se asume en su instancia de calificacion posee s6lo dos aspectos: aprobado o
desaprobado. No existen examenes. Las diversas formas didactico pedagogicas,
sobre todo en el Primer Periodo se organizan por Centros de Interés.

En cambio, en el Segundo Periodo de Estudios™® en el cual funcionan cinco
Talleres Paralelos de Libre Orientaciéon Estético Pedagdgica: Héctor Laborde,

TPLOEP Javier Alonso, TPLOE P Carlos Seveso, TPLOEP Carlos Musso, TPLOEP

Bruzzone, cada docente trabaja con una concepcidn estética y pedagogica particular,
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especifica de cada taller, no existiendo ninguna relacion de dependencia entre ellos.

Los talleres y las areas asistenciales deberian trabajar de manera articulada. Pero la
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?’ Programa del Primer afio: Curso Taller de los Fenomenos de la Percepcion y Lenguajes.
28 www.enba.edu.uy (10/1/2012)

_] . Consejo de

de Humanidades Formacién en

Maestria en Ensenanza Universitaria )'
Facultad
(y(m\(dsdrakdumcon .. Educacion

. . o UN\VFRS\!}A[) " N P
Comision Sectorial de Ensenanza DE LA REPUBLICA CS) ggrgl%%nﬁasr?zcatonal
Area Social y Artistica gy urucuay

Consejo de Formacion en Educacion

Maestria en En




Marina Cultelli

epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

coordinacioén parece ser un escenario de conflictos. Las areas son: Artes del fuego,
Artes graficas, Plano en el espacio, Foto cine video; Lenguajes computarizados,

Volumen en el espacio.

Se deduce de las discusiones y propuestas realizadas en el "Foro para la discusion
sobre el Plan de Estudios", que estas areas asistenciales, que surgieron primariamente
con la intencion de asistir a los talleres, con el advenimiento de las licenciaturas y el
peso profesional que se le da a lo técnico en el mercado laboral, van ganando espacios
e importancia que antes no tenian, a proposito de la inclusion de las licenciaturas
dentro del Plan de Estudios. Las licenciaturas son: Dibujo y pintura, Fotografia,
Escultura y Volumen en el espacio, Disefio grafico, Cerdmica, Medios audiovisuales,

Artes plasticas y visuales.

A manera de ejemplo, se situan a continuacion hechos que constatan la vigencia de
concepciones y experiencias pedagogicas de la Reforma del Plan de Estudios de la
ENBA en los afios 60, ya que las mismas se han mantenido hasta nuestros dias como

ejes centrales en la construccion pedagogica del IENBA.

1 - Se mantienen aspectos esenciales de la estructura curricular del Plan de Estudios

229

redactado por Errandonea™ . Uno de estos aspectos es la curricularizacion de la

extension universitaria, que contiene la integracion de la ensefianza y la investigacion.

2 - Integracion a la UDELAR con vistas a la creacion de la Facultad de Artes, suefio

largamente anhelado por Errandonea.

3 - Creacion de la formacidén en medios audiovisuales a través de la inclusion en el afo
2010 de la Licenciatura en Medios Audiovisuales, aspiracion que tiene larga data

desde los afios 60..

4 - Decision de mantener el nombre ENBA, dentro de la denominacion de Instituto

"Escuela Nacional de Bellas Artes".

5 - Inclusion tempranamente y vigencia de experiencias multidisciplinarias e

interdisciplinarias
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* Balifio, N. (Entrevista 2/4/2009). (p. 182).
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6- Las experiencias que se mantienen y se realizan en el Primer afio de estudios, en
cuyo disefio participd activamente Jorge Errandonea, a través de los Centros de

interés.

7 - Vigencia del eclecticismo que postulara, entre otros, Miguel Angel Pareja, a través
de la pluralidad estética y pedagogica de los Talleres Paralelos de Libre Orientacion
Estético Pedagogica del Segundo Periodo de Estudios. De esto se deduce que lo
pedagdgico como tal constituye, entre otros, un escenario diverso, dindmico y en

construccion.

Por todo lo expuesto se considera vigente el espiritu de la Reforma de los afos
60. Sus principios fundamentales, fueron ratificados en el mencionado Foro de

discusion sobre el Plan de Estudios actual.

Se debe senalar que al ingresar como Facultad independiente ocurren cambios
en la estructura curricular, ya que la insercién de licenciaturas ocasiona cruces
metodoldgicos que afectan la forma en que se produce una nueva organizacion

curricular del Plan de Estudios en el afio 2002%°

. Investigar profundamente si estas
nuevas formas organizativas intervienen afectando el contenido metodologico del Plan
de Estudios y en qué medida esto incide en las concepciones y experiencias
pedagodgicas de la institucion es un problema que, por limitaciones de tiempo y

espacio, excede este trabajo.

Es importante resaltar las preguntas realizadas en el capitulo 3.2, ya que existen
conceptiones pedagogicas que pueden modificar suc ontenido en relacion al contexto
en que se desarrollan. Ejemplo: No es igual hablar de formacion integral en medio de
la participacion en el contexto de las luchas estudiantiles de los afios 60-70, que
inmersos en un contexto de globalizaciéon. Como y en qué medida esas concepciones
pedagbgicas son dindmicas y no permanecen invariables es otro tema a investigar.
(Los contextos econdmicos sociales, politicos, culturales, acaso no determinan

también contenidos diversos en lo pedagogico? ;De esta manera una misma palabra
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no puede poseer incluso significados variables de acuerdo a los diferentes contextos en

que sea enunciada?

senanza

29 Después de 1992, al ingresar a la UDELAR comienza la etapa de implementacion de las
licenciaturas.
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Finalmente emergen otra vez las constantes, los binomios antagdnicos, pero el
orden de los factores puede alterar el producto. Esta configuracion posee cualidades

diferentes en el contexto actual.

antiacademicismo & academicismo
autoritarismo & antiautoritarismo
libertad & poder
emergente & hegemonico

tradicion & globalizacion

Dice Silvestre Peciar:

Yo creo que el arte, hay un libro que yo lo tengo, escrito por una inglesa que se
llama Stone, que reviso los archivos americanos®' después de 25 afios... Se
pueden ver en EE UU los archivos de hace 25 afios y se llama "La CIA, y su
intervencion en la cultura". Alli aparecen todas las reuniones, todos los
encuentros. Los personajes con nombre y apellido, las grandes empresas que
intervenian. Cémo hacer para que el arte forme, se solidifique con la hegemonia
de Estados Unidos./.**?../ Estoy hablando del arte plastico. No sé qué pasa muy
bien en la musica o la literatura. Yo s€¢ que hay en la literatura individuos por
ejemplo Saramago. Es un gran escritor que tiene editoriales. Ahora en la
cuestion del arte ha pasado eso. Hoy por hoy, yo mostraba cuando llegan los
estudiantes nuevos en la rotacion. Puse una fotografia, lo que se pago, y puse
todo el arte nacional nuestro, Torres Garcia, Figari, Cuneo, lo mejor de lo mejor.
Y dije: ven estos son los precios de remate, no los inventé yo, aqui estan. Todos
estos cuadros que son como 20 no valen lo que la fotografia de esta
norteamericana. Una fotografia que yo la conservo, es una mujer en el camino
con una valija. {Qué es lo que valoriza el arte? ***; Los verdaderos valores o los
valores del mercado? Porque esa fotografia fue paga varios millones y con esos
millones se compra todo el arte uruguayo. No puede ser, y si nosotros nos
dejamos llevar por eso, (que estamos haciendo?, estamos traicionando,
realmente yo no lo comprendo.
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! Referencia a un libro basado en archivos desclasificados de la CIA.
22 peciar, S. (Entrevista 4/6/2009). (p. 206).
3 Peciar, S. (Entrevista 4/6/2009). (p. 206-207).
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

Quedan presentes aqui los enunciados de la globalizacion de la cultura. ;Seran las
culturas locales emergentes las que construyan respuestas? ;Se convertirdn las
mismas en culturas de resistencia al poder hegemonico mundial, con la imposicién de

sus leyes de mercado?

En este sentido el IENBA podria llegar a jugar un rol dentro de la cultura
universitaria de nuestro pais. Es en este sentido que la tradicion de los afios 60 se
convierte en ensefanza. Los resultados no estan a la vista, pero ain resuenan los
principios de la Reforma, a pesar de que, en lo interno institucional habria que
preguntarse e investigar si los mismos no se convirtieron en hegemonicos por la via
de los hechos y por el peso que a nivel institucional han logrado. Lo que podemos
afirmar es que tanto una como otra cuestion, constituyen en la discusion actual un eje,

una posibilidad.
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9. Afiche realizado en la década del 90 por el IENBA, para una jornada universitaria,
organizada por el Centro de Estudios Interdisciplinarios de la Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién, y el Departamento de Cultura de la

Intendencia de Montevideo.

"Aproximaciones" a los anos 60 se manifiestan de diversa forma, obsérvese este

ejemplo, a nivel visual.
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4.1 Conclusiones

Retomando las hipotesis presentadas, queda sugerido que se puede constatar

que:

1 - Existen experiencias y concepciones pedagogicas particulares en el IENBA,
que tienen su origen en la Reforma de la ENBA, que constituyen una tradicion , como

por ejemplo el particular abordaje pedagogico de la extension.

2- Estas experiencias y concepciones pedagogicas surgieron como emergentes
y contra hegemonicas, enmarcadas en determinados contextos. Algunas de ellas, como
por ejemplo la concepcion extensionista que integra la ensefianza y la investigacion,

hoy mantienen un lugar importante dentro de la pedagogia del IENBA.

3 - Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea son referentes de esta construccion

pedagobgica.

4 - Se determinaron contextos socioculturales institucionales, trayectos de
experiencias y concepciones pedagdgicas. Ellos son: Desarrollo de la Reforma: 1957-
1973; desde su inicio hasta el cierre de la ENBA por la intervencion militar tras el
golpe de estado. Dictadura militar: 1973-1985: Durante la dictadura militar hasta la
reapertura de la ENBA. La Reapertura de la ENBA:1985-1993: Desde la reapertura
hasta la muerte de Errandonea. Actualidad: 1993 - 2013.

5 - Durante la dictadura militar, con la ENBA cerrada por el régimen de facto,
las concepciones pedagodgicas no sélo sobreviven, sino que dentro de este contexto
recorren un trayecto, algunas desarrolldndose; generando acciones de resistencia
cultural. Pero ademas, esto hace posible que la ENBA vuelva a abrir sus puertas. Las

situaciones de resistencia cultural durante la dictadura, son decisivas para la
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supervivencia y para la continuacion (en democracia), de esta construccion

pedagogica. Entre las acciones de resistencia cultural se encuentran: 1) Practicas
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consultivas entre integrantes instituyentes de la ENBA. 2) Colectivos de produccion:
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KO, y Cerdmicas del Carrito. 3) Se generd y comunicé pensamiento creativo

instituyente desde el exilio. 4) Acciones por la reapertura de la ENBA.

6) De lo anterior se infiere que las acciones de resistencia cultural durante la
dictadura forman parte de la historia de docentes y estudiantes instituyentes, y del

IENBA.

Existen experiencias y concepciones pedagdgicas constituyen una identidad

cultural, un estilo institucional, una tradicion, entre otras.

Cada una de estas afirmaciones contienen a su vez lineas de investigacion
posibles de ser transitadas, pero también lineas de investigacion que puedan
considerarse opuestas a las mencionadas. Este trabajo constituye un punto de vista,
una mirada que, como investigacion inacabada, podra convertirse a su vez en

motivacion para otras.
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Ulriksen, Maren y Vidar, M. Fracturas de memoria. Cronicas de una memoria

por venir Ed. Trilce. Montevideo. (1993).
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4.3 Anexos. Entrevistas.

(Se sefialan en "negrita", los fragmentos utilizados en las citas)

1 - Profesor Javier Alonso.

Profesor titular, G.5. Encargado de Taller Paralelo de Libre Orientacion

Estético Pedagdgica. Segundo Periodo de Estudios.

Primera entrevista: 15/4/2009

Habia tiempo. La entrevista entonces se convirtid casi en un didlogo, en una

fluida comunicacion.

Marina Cultelli: La primera pregunta es sobre tu experiencia en la Escuela de
Bellas Artes, desde que empezaste hasta ahora, ;cudles son las cuestiones mas
significativas? ;Cudles consideras que pueden haber sido tus aportes? Ya te estoy

hablando de que has hecho aportes...

Javier Alonso: Si, hay dos cosas. La pregunta puede ser contestada desde dos
miradas. Una de ellas tiene que ver con lo que fue mi formacion dentro de la Escuela
porque en realidad yo empecé la Escuela siendo muy joven. No tenia Secundaria
terminada ain y en aquel momento en la Escuela a través de un examen una persona

podia entrar, si salvaba el examen de dibujo.
Marina Cultelli: ;Catorce afios?

Javier Alonso: Catorce minimo, ese era el minimo. Yo hice el examen y lo
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salvé. En la generacion que yo entré habian personas mayores, personas de mediana

edad y jovenes. Yo estaba entre los jovenes. La Escuela cuando yo entré estaba en

senanza

pleno, una cosa que me impresiond6 mucho a mi, es que yo me di cuenta que la
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Escuela estaba en un proceso de tension interna, que tenia que ver con distintas formas
de encarar la ensefianza de las artes. Yo ahi lei la revista Taller de la Asociacion de
Estudiantes de Bellas Artes. Ahi conoci los articulos de Rubén Prieto, que eran
generaciones anteriores. Ya Rubén Prieto no estaba como estudiante. De Peciar, de
Silvestre Peciar, que ya tampoco era estudiante. Y bueno, yo creo en ese clima que
tenia que ver también con un clima generalizado en la Universidad. Generalizado no
necesariamente con la misma intensidad en todos lados. Porque no era lo mismo la
realidad de la Facultad de Derecho, que de la Facultad de Arquitectura, o de la Escuela
de Bellas Artes. La Escuela de Bellas Artes habia entrado en el 57 a la Universidad.
Habia una cantidad de expectativas en relaciéon a la innovacion. Y la Universidad
apostaba a una reforma integral como casa de estudio, como lugar en la sociedad. Y
bueno eso a mi me influencidé mucho. Recogi ese desafio siendo muy joven y me
integré plenamente. Por supuesto que ahi yo tuve los referentes. Te puedo mencionar
a Leopoldo Agorio que fue interventor de la Escuela hasta el 64, pedido por los
estudiantes. Yo empecé a concurrir a las asambleas y dejé de concurrir a las asambleas
de los estudiantes cuando egres¢ después de la dictadura. Era de los estudiantes
eternos. Me interesaba mucho la militancia de la FEUU. Me interesaban mucho todos
esos aspectos en que la reforma hacia mucho hincapi¢ . El rol del estudiante
universitario en la sociedad y el rol de la Universidad en la cultura. Todas esas
improntas que en la década de los 60 tuvieron una situacion critica pero pujante
también. O sea, fue un proceso en el cual los valores retrogrados estaban en tension
con los valores que querian de alguna manera generar o profundizar una reforma, que
implicase que la Universidad asumia cada vez mas protagonismo en la cultura... y ahi

las actividades creativas.

Marina Cultelli: ;Cuales valores? Estos valores estdn escritos en muchos

ambitos, pero (para ti cudles son los mas importantes?

Javier Alonso: Uno de los valores es el de considerar un vinculo muy estrecho
entre lo que se investiga a nivel creativo plastico, y el rol de esos conocimientos en la

sociedad. El vinculo necesario que la creacion artistica tiene que tener sin
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intermediaciones con la sociedad.

Nosotros teniamos un enfoque muy critico sobre las instituciones artisticas, las

senanza

galerias, los museos, y considerabamos que la Universidad tenia que contrapesar
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esa tendencia a la elitizacion de la actividad creadora, artistica, en un proceso
donde nosotros fuéramos protagonistas directos de la relacion con el publico, con
la gente. Esto no es una cosa nueva, en el arte moderno los teatros independientes
lo hicieron. Crearon sus propios ambitos para que la gente tuviera contacto
directo, no a nivel de empresa que eran las intermediarias entre que una obra
tuviera éxito o no. Nosotros estibamos también para generar un espacio de
incidencia y recoger de la sociedad aquello que la sociedad nos suministraba,
como los hechos, los acontecimientos contemporaneos actuales, las vivencias con
que la sociedad vivia. Se dio en los 60 la regresion hacia el autoritarismo que fue
una de las tonicas que tuvo esa época y el valor justamente de enfrentar esas
politicas represivas, esas politicas autoritarias, era el valor del cual yo te estaba
hablando. En primer lugar considerar que la actividad creativa en el orden
plastico tiene que ser libre totalmente, no sujeta a estereotipos, ni a que esto es lo
que necesita el pueblo, ni nada jno! Era una actividad donde el laboratorio personal
tenia que ser lo mas auténtico posible. La autenticidad y la busqueda de lo personal era

un item muy importante.

Marina Cultelli: Pareja habla de lo popular. En Brecha exactamente, te digo
porque lo vi ayer, consegui las revistas "Brecha" prestadas, ;las "Brechas"? Perdon,

las revistas "Marcha".
Javier Alonso: Las "Marcha".

Marina Cultelli: Las "Marcha". En el afio 68, se plantean dentro de los criticos
unas asambleas o encuentros para poder resolver esa dicotomia: arte para el pueblo,
arte popular, o si se quiere, ese tipo de esquemas que no conducen a ninguna parte que

tu acabas de referir.
(Como se vivia desde tu punto de vista esta cuestion que es muy compleja?

Javier Alonso: Lo que siempre me auto exigi era que yo tenia que buscar en mi

aquellas cosas que no estuviesen marcadas por la busqueda del prestigio, la busqueda
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de ciertos roles pre determinados, sino que la creacion fuera lo més genuino y
comprometido con mi propio pensamiento, mis propias creencias, mis propios

sentimientos.
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Marina Cultelli: Si, porque cerca  habia estado toda la invasién a

Checoslovaquia
Javier Alonso: Claro. Si, yo siempre considere que...
Marina Cultelli: El realismo socialista y todo eso?...

Javier Alonso: Claro, bueno, pero no se puede diriamos, en el realismo
unificar todo. Porque una cosa era la politica oficial del Partido Comunista, y otra cosa
eran los creadores Checos que eran de un nivel extraordinario. Que no podian
sujetarlos por mas que quisieran ;no? Porque las marionetas de Trnka por ejemplo
eran una cosa extraordinaria. Y eso estaba dirigido directamente a todos, el pueblo en
general, a todos. Y evitar las sacralizaciones eliticas, era un tema moderno. Por eso
éramos hinchas de la cinematografia. Vos pagabas cincuenta pesos, te veias tres
peliculas, de repente te embocabas una que te dejaba una marca. O sea que la
produccion tenia que ser de calidad, tenia que ser comprometida con uno mismo, y
tenia que tener vocacion de comunicacion con la sociedad sin intermediaciones. Sin la
intermediacion del premio. Sin la intermediacion de la cotizacion en bolsa. Y todas
esas cosas a mi me incidieron mucho hasta el dia de hoy que sigo pensando lo mismo.

Lo mismo con las variantes del tiempo que pasa. Pero sigo pensando lo mismo.

Cuando la Escuela fue clausurada en la dictadura, un grupo de docentes y
de estudiantes de la Escuela salimos con un carro a vender ceramica. jEra
emular las ventas populares de la Escuela? de alguna manera si, era continuar
con eso. O sea que no era que cambioé el escenario y nosotros nos dedicamos a los

premios, nos dedicamos a las carreras en el exterior o lo que fuera.

Simplemente ese perfil de compromiso, donde recordando a Pareja él
hablaba del arte popular, pero del arte popular en ese sentido, con un muy fuerte
compromiso con lo creativo. Cuando Picasso y Mir6 hacen la ceramica; Mir6 con
Johannes Artigas hacen la obra publica gigantesca y Picasso hace piezas de alfareria.

Por supuesto cuyo destino finalmente fueron las grandes galerias. Pero hizo cinco mil
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ceramicas. Yo creo que en el arte moderno el tema del mercado comprometié mucho
los ideales del autor. Yo creo que uno de los ideales fuertes del arte moderno es

romper con la elitizacion. O sea la socializacion de la educacion y la socializacion del

senanza

trabajo artistico es un suefio acariciado en el siglo XIX. Por Van Gogh, por mucha
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gente, por Artaud, por muchisima gente. Y eso continua en el siglo XX como un
deber no cumplido. Eso sigue hasta hoy. Y yo creo que yo me encuentro dentro del
grupo de gente donde se considera que la actividad creadora tiene que alcanzar a todos
los niveles de la creacion: La pieza tunica, la pieza seriada, en el disefio, en toda la
actividad creadora que implica ese universo tan polifacético de formas de actuar con
un mecanismo directo de comunicacion. La Escuela lo hizo y lo sigue haciendo. Las
campafas, ;quién nos pedia que hiciéramos campanas? Nadie. Nosotros lo haciamos
porque creiamos que era importante y las respuestas que tuvimos de la sociedad fueron
respuestas criticas por un lado, elogiosas por otro. Eso nos alentaba a seguir en un
camino que considerabamos que no estaba mal, que estaba bien. Eso lo sigo creyendo

hoy.

Marina Cultelli: ;Cual fue?... Desde esto que me estabas contando que

corresponde a los afios 60, al hoy ... /cudl es, cudl sigue siendo el trayecto?

Javier Alonso: Yo creo que la apuesta es a nivel de la formacion. El artista, el
artista plastico visual, tiene que ser una persona muy auto- exigente, muy auto-
exigente .Tiene que exigirse lo maximo que puede dar, y eso tiene que proyectarse
hacia la sociedad en su conjunto. Yo no soy esquematico en el sentido de que la
obra, la pintura como obra Unica no debe existir. Eso son macanas. Pero si que la obra
pictorica Unica, debe estar al lado de las serigrafias seriadas, y debe estar al lado del
grabado, y debe estar al lado de la produccion de ceramica utilitaria y de los murales
de obra publica. Yo creo que es por ahi; y con los medios de comunicacion. Porque si
hubo algo que la Escuela cambi6 fue eso, introducir los lenguajes post-industriales
como una tarea que era, que es tarea de la creacion artistica. Hay un porcentaje, no es
tarea Unica de la creacion artistica, pero si estan los artistas involucrados. En el cine es
obvio decirlo. Pero no merece ningiin comentario porque es reconocido por todo el
mundo. Y en el disefio también y en la produccion industrial y en la produccion
artesanal. Creo que la modernidad lo que tiene es que no ha podido profundizar en sus

propios ideales.
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Marina Cultelli: ;Por qué?

Javier Alonso: Porque es contradictoria. Porque por un lado la sociedad

senanza

moderna impulsa el consumismo y la prescindencia, y por el otro el compromiso y la

creacion. Es esa cosa que aparece en el Renacimiento y que todavia no hemos podido
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generar una cultura que le dé un equilibrio a todo eso. Porque el individualismo es
parte de la modernidad, pero el individualismo que se separa y se coloca en la torre de
marfil. Rechina, como rechina también, cuando se habla de socializacion bajar los
niveles para socializar. No, eso es una payasada, eso es una cosa que fracaso en todos
lados. Y lo tnico que trajo fue sociedades que lo tnico que saben hacer es decir que si,
sin capacidad critica. Y yo creo que no va por ahi, no soy yo, un monton de gente.
Entonces me parece que para hoy en la Escuela de Arte, esos problemas no han sido
resueltos, que han aparecido otros que hay que darles importancia también. Toda la
temdtica incorporada por el dadaismo del arte como presentacion y no como
interpretacion. Es todo un tema que es muy importante y yo creo todo eso. Cuando
uno va y dice: ja ver, a ver! ;Pero qué destino tiene esto?, ;el destino de quién? De un
numero de personas que son las que estan en el meti¢. No le resto valor, pero me
parece que se queda corto. Por eso es muy importante que como Universidad nosotros
tengamos ese proyecto, mantengamos ese proyecto de acciones directas con la
sociedad y la sociedad en su conjunto. No ir a un barrio solo y hacer una actividad en

un barrio. No estoy diciendo que no haya que ir, hay que ir. Pero hacer actividades.

Yo creo que hay un ejemplo que es muy bueno y es cuando las campafias de

sensibilizacion esas que abarcan la ciudad en su conjunto.

Yo creo que eso es algo que nosotros tenemos que seguir insistiendo con eso.
Y con otros formatos, no repitiendo, no repitiéndonos. Pero es muy dificil porque
cuando se hace una cosa que esta bien, es dificil no caer en repetirla. Pero a mi me
parece que no necesariamente hay que repetirla, se pueden hacer otras versiones, con
otras mentalidades, otras cosas. Y ahi es muy importante la medida de la gente joven
que no vivid las cosas que vivimos nosotros, que esta viviendo otras, y que me parece

que hay que trabajarlo en conjunto. (Hace una pausa).
Marina Cultelli: Sobre Pareja.

Javier Alonso: Pareja, Pareja, yo creo que... Si, si, Pareja para mi fue un

maestro, un compaiiero, y un amigo, tres cosas juntas. Y Pareja era un individuo
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que tenia una sensibilidad en ciertas cuestiones de la plastica muy sutil, de una

sutileza se ponia a hablar frente a una pintura, podia ser del Renacimiento, podia

senanza

ser Barroca, podia ser...y €l le sacaba jugo y te mostraba las cosas, el camino que

era eso. Y eso es algo que dejo huella no solamente en mi, en muchas personas.
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Pareja era un individuo también que creia en la ensefianza libre. Que creia en
que no habia que inculcar cosas sino que habia que desarrollar capacidades. Y
tenia una gran confianza en la libertad. Una gran confianza en la libertad. Y era
un individuo que también se manejaba con todo. Porque es de una generacion
distinta a la nuestra, la de Jorge Errandonea por ejemplo, la de Silvestre Peciar,
es distinto. Era una persona que habia trabajado con André Lothe, habia
trabajado con Léger, habia trabajado con Bissier. Nosotros los conociamos de los
libros y de los relatos y del contexto del conocimiento. Pero él habia trabajado
con ellos. El habia estado ahi. Era un poco como esa cosa que tenia el viejo
Torres. Habia estado en el meollo del asunto. Es una generacion impresionante y
en Pareja se daba esa apertura. Qué persona que tenia, con el que empezaba, con
el que trabajaba duro, que él eso lo reconocia muchisimo y lo alentaba mucho.
Para mi Pareja era un libertario sin auto proclamarse libertario. Porque él nunca
se auto proclamoé de esa manera. Pero su forma de pensar era, andaba por ahi.
Era un gran admirador que tampoco se auto proclamo libertario, se auto

proclamaba demécrata.

Recuerdo lecturas que tuvimos del movimiento, en fin de gente. Era
un tipo muy culto. Daba gusto estar con él porque uno aprendia. Y ademas era
un individuo que te ensefiaba sin que vos sintieras que te estaba ensefiando, o que

se estaba poniendo por encima tuyo.

El caso de Jorge Errandonea, mucho mas joven, con una fuerza
descomunal; también yo creo que a Jorge tampoco le gustaba, a él nunca le
gustaba decirse que era anarquista o libertario. A mi muchas veces me critico:
"Pero vos siempre decis que sos anarquista, ;por qué decis que sos anarquista?,
los anarquistas nunca dicen que son anarquistas." Y tenia razon. Lo que pasa
que mi padre luchod en la guerra civil y era anarquista, y yo estaba orgulloso de
eso. Me auto proclamo anarquista. Pero Jorge siempre decia eso. Y Jorge
también un creador brutal, un individuo con un alto poder creativo con la

imagen. Que ¢él no lo consideraba mucho eso, y yo habiendo vivido desde
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jovencito con él y todas las cosas que hicimos, yo veia que su trabajo era

extraordinario. Era muy bueno y Pareja decia que era muy bueno, y Peciar decia

senanza

que era muy bueno. Kl no jugaba el partido ese, él jugaba el partido de la accién

social. Kl jugaba el partido de la educacién artistica. E1 innové en la educacion
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artistica, él innovo, innové. Fue uno de los grandes innovadores de este pais en la
educacion artistica. No esta reconocido, no esta reconocido por los que tienen la

palabra académica autorizada.
Marina Cultelli: ;En qué consisten esas innovaciones para ti?

Javier Alonso: Consisten en lo siguiente: es en poner mas alla de la
disciplina, la formacion del ser humano. Para empezar, importa mas el
desarrollo creativo del ser humano y el compromiso con la creacion del ser
humano, que lo disciplinario. Y él armé curiosamente un esquema pedagégico
que es genuino, es absolutamente genuino, y tiene muchisimo de él. Participo
mucha gente, él siempre lo decia. Pero ¢l era el motorcito, él era el motor. Kl era
el que inventaba las clases, el que las proponia. Siempre las proponia. No
esperaba que viniera alguien a proponer, él las proponia y las daba. Por ejemplo,
todo el proceso del primer periodo de estudio fue un proceso que no es lo que
conocemos hoy. Se empezod con talleres técnicos, después siguio al taller de
pequeiia y gran dimension, se planteaba el tema de la escala. Y después siguié por
fenomenologia de la percepcion cuando discutimos con arquitectos. Con Dufau, y
con gente de la Facultad de Arquitectura que creia en la reforma nuestra, que
creia y que vino a dar clases aca. Porque Dufau vino a dar clases aca. Nosotros lo

tuvimos como profesor aca. Lucini, Lucini estuvo aca...

Y él, Errandonea, introdujo todo el tema multidisciplinario, cuando
recién los franceses estaban hablando de la multidisciplina, en Europa, no aca.
Aca nadie hablaba de eso. Y él lo introducia. Y el periodo del los 60 fue muy
fermental y muy creativo en eso. El después va a Europa. Cuando se refugia
junto con Lino, con el Marcelino, con esa gente. Después de hacer una estancia en

Buenos Aires de tres o cuatro aios.
Marina Cultelli: 1974.

Javier Alonso: Ya no se podia seguir ahi y se tuvieron que ir. Pero él en
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Francia ve lo que estan haciendo los franceses y lo lee, el Pompidou, toda la
reformulacion historica de las artes plasticas. Cuando colocan el eje Paris-Viena,

Paris-Moscu, Paris- Nueva York, Paris-Tokio. Y todo eso lo lee ,todo. Y va mas

senanza

arriba. Entonces, empieza a descubrir que los seminarios tienen que tener... ,
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fijate vos, la Escuela estaba cerrada. En las cartas, en todo era un tipo que no
paraba nunca, nunca paraba, nunca. El siempre estaba pensando en una manera
muy critica en como mejorar las cosas; en como llevarlas a un grado de

compromiso y en que el conocimiento resultara tan atractivo como respirar.

El generaba como una mistica alrededor de eso. Y era un pensamiento
muy racionalista. A él no le vendieran el oscurantismo, ni el romanticismo ese
descafeinado ;no! Kl creia que el sentimiento era un elemento muy poderoso, pero
no era todo sentimiento, la razon estaba ahi, generando una sintesis. El creia en
todo eso. Y ademas creia en la historia. Iba a las fuentes y no tenia ningin
empacho en analizar a Marx, en analizar a Lenin, en analizar a los que vinieran.
Y siempre con una mentalidad donde él no se dejaba empaquetar, no se dejaba
cautivar por cosas que cerraran. Cuando algo cerraba mucho desconfiaba. Las
cosas tenian que estar abiertas siempre, y pujantes. Pujantes siempre para
alcanzar algo mas, algo mas, algo mas. Y eso es un elemento muy importante, en
un artista o en un cientifico, porque en definitiva... La duda, la duda la duda. Kl
cuando veia que la cosa cerraba mucho: '"nos estamos repitiendo, vamos, a
conversar'. Y él sent6 las bases del primer afio, del seminario uno, y del
seminario dos. Intenté generar un seminario tres en el segundo periodo pero
después que se murio fue distorsionado. Y es un mamarracho total actualmente.
Pero él pretendia que el seminario tres fuera un foro de discusion entre los
talleres para que el primer periodo fuera discutir con los talleres Queria un foro
muy amplio. Porque él no creia en la separacion, no creia en la fragmentacion, él
creia que en el ambito éste. Aquel que tuviera la no la verdad, pero si una
propuesta a seguir ,0 una o dos o tres, bueno habia que hacerlo. Fuese quién
fuese, si habia un acuerdo. Y si no habia acuerdo habia que seguir intentandolo.
No era que se cerraba la exclusa, y esto no. No, no, ¢l siendo coordinador del
Segundo Periodo de Estudio... estaba Yepes como taller fundamental, y estaba
Parejay como dos talleres mas; y Michelena que se murié al muy poco tiempo.

Pero Yepes se enclaustraba. El jamas planteé que ese enclaustramiento estuviese
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mal. Kl generaba el ambito, si Yepes no iba, no iba, pero el ambito estaba. Y yo

creo que eso es muy importante. Es muy importante para cualquier institucion el

senanza

hecho de que haya un ambito, aunque se vivan momentos en que la gente se

excluye, no quiere, no tiene interés. El hacia mucho énfasis en el interés. Si no hay
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

interés ... no, no...Lo demas es burocracia. La persona tiene que estar movida por

dentro si no... Y tenia razon.
Marina Cultelli: ;Y ahora los talleres...?

Javier Alonso: Yo creo que los talleres ahora estan trabajando bien. Creo que
hay poca voluntad de trabajo en conjunto. Y en este momento es poco promovido el
hecho de generar un ambito general, de generar un espacio. Nosotros intentamos
muchas veces hacerlo con éxito o sin €xito. Pero creo que es una situacion que hoy
tiene poco,... se redujo el predicamento en ese sentido. Y hoy cada taller esta para lo
suyo. Pero eso no quiere decir que sea definitivo ni nada que se parezca. Porque basta
que venga una generacion estudiantil mas o menos despierta para que nos mande a
cagar a todos y a trabajar en conjunto, jes asi! Se estan haciendo desear mucho, pero

bueno, en cualquier momento me imagino yo que apareceran.

Marina Cultelli: El perfil de egreso en el Plan de Estudios, habla de la

formacion integral... ;Coémo lo trabajan en este taller?

Javier Alonso: Bueno yo creo que el perfil de egreso para nosotros es... que la
persona que salga de nuestro taller, en los tres afios que tiene que hacer en nuestro
taller, tiene que salir con una formacién técnica importante que sea soporte de su
formacion, de su propuesta creativa. Nosotros no promovemos la improvisaciéon. Yo
no creo que el camino de la improvisacion, est¢ hecho de manera sistemdtica ni
conduzca a profundizar. Nosotros creemos que tiene que haber una conciencia de parte
de la persona que egresa de aca en el caso de que su propuesta sea crear plasticamente.
Si su propuesta es educar , bueno, es otra cosa, es otro mundo. No tiene nada que ver.
Tiene que ver pero no. Y yo creo que nosotros consideramos que la persona que salga
de aqui tiene que tener las herramientas como para seguir trabajando en la creacion
artistica visual y poder hacer todas las especializaciones que se le ocurran hacer, y

todo el trabajo que se le ocurra hacer.

Marina Cultelli: Ensefianza activa ;Cudl es tu concepcion?
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Javier Alonso: Yo creo que la ensefianza activa si genera una expectativa en el

estudiante que no es el compromiso creativo, es de alguna manera, un formato mas de

senanza

impartir ciertos conocimientos con mediano €xito. Yo creo que la ensefianza activa es,

cuando el individuo es consciente de su capacidad y se compromete con esa capacidad
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

y la lleva adelante. Y para eso tiene que tener una conexion muy fuerte con lo
tecnologico y tiene que tener una conciencia critica muy grande. Para no repetirse,
para no caer en estandares. Yo creo que es ahi la cosa que se juega. Lo demds, bueno
es si es importante, es interesante, si, macanudo, esta todo bien, el contacto, tener
contacto con lo plastico. Pero eso no es un creador. Eso no es un productor ni es un
cineasta, ni es un fotégrafo, ni es un pintor, no. Y te digo mas, yo creo que hay
también la presencia del discurso verbalizado, éste, verbalizado, escrito, tiene esa
dificultad porque es una jerga terminologica que uno ve los resultados y son pobres

entonces, ;,cOmo?
Marina Cultelli: Te estas refiriendo a la ensefianza activa.

Javier Alonso: Si, me estoy refiriendo a cuando no se cumple, ese rol de que la
persona desarrolla sus capacidades, en sus posibilidades. Porque yo no creo que haya
una medida. La medida es la persona en su maxima capacidad de trabajo y creacion,

pero...

Marina Cultelli: Ustedes como Taller Fundamental, ;qué relacion tienen en la

enseflanza en esto que estamos hablando?

Javier Alonso: Nosotros creemos eso. Creemos que una persona cuando
termina sexto afio tiene que tener... Para terminar sexto afio la persona tiene que ser
consciente que tiene una propuesta, que esa propuesta no estd agotada por supuesto,
hasta puede estar recién comenzada, porque los procesos son, no son cumpli tres afios
y ya estd, no, eso son macanas. Eso son indicadores pero no es asunto. Yo creo que la
persona tiene que saber, tiene que ser consciente de lo que es, de su capacidad, y
después tiene que tener manejo sobre las formas vy las técnicas para desarrollar su
propuesta. Ademas tiene que tener una reflexion sobre eso. Porque no alcanza
tampoco con que la persona... Hay excepciones, pero la excepcion no hace la regla.
Yo creo que la persona tiene que tener una vision critica sobre lo que hace, y eso si es

verbalizable, ponerlo de manera escrita.
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Marina Cultelli: En el programa de ustedes, ustedes no hablan de ensefianza

activa, hablan de experiencia creadora.

senanza

Javier Alonso: Pero la ensefianza activa yo creo que es eso.
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Marina Cultelli: ;Hay diferencia entre ensefianza activa y experiencia?

Javier Alonso: No, yo no lo siento. Cuando hablo del método de ensefianza
activa, hablo de que por ejemplo, si un estudiante tiene problema de dibujo, de pronto
no es poniéndolo a trabajar en naturaleza muerta y observacion, que resuelve su
problema de dibujo. De repente es haciendo collage, o trabajando con materia, o
escaneando imagenes, interviniéndolas. O sea que la parte experimental tiene que ver
con una intencidon, que es que el estudiante no se agote en arribar a soluciones corto
plazo. Sino que ahi se haga propietario, o se haga duefio de una cantidad de lenguajes
o de cosas que lo va a desarrollar mientras pueda, porque hay momentos que te quedas

en blanco, y chau.
Marina Cultelli: El rol de la experiencia o de lo experimental?

Javier Alonso: Yo creo que la ensenanza activa parte del interés que tiene el
estudiante por articular el conocimiento. Si el estudiante no tiene interés de articularlo,

agarrara los versos pero se queda ahi.
Marina Cultelli: Es generar la motivacion.
Javier Alonso: Se queda ahi.
Marina Cultelli: La motivacion y el interés.

Javier Alonso: Claro, mird: Yo estaba haciendo el taller de Pareja y
ademas la directiva me habia encomendado a mi y a otros dos que nos
hiciéramos cargo del taller de ceramica porque Lopez Longa estaba
usufructuando un viaje en Cuba. Te estoy hablando del afio 63, y yo me acuerdo
que en el taller de Pareja pintaba un promedio de una pintura por dia. Y Pareja
me criticaba, a veces no me decia nada, pero cuando me agarraba me daba vuelta
como una media. Hasta que un dia me dijo: " Ves, esto es la cosa''. Después
de un aifio de trabajo, me dijo: "mira por aca esta saliendo algo". Y yo no lo
entendi. No lo entendi, porque que qué ensefianza activa es eso, es eso. ;Es que el

docente te sefiala?, no. Te sefiala cuando caiste en un lugar comun y cuando no
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caiste en el lugar comin. O vos mismo te das cuenta por un cambio de lenguaje,

sentendés? Entonces lo experimental esta asociado con eso. Pero no es porque

senanza

crea en esa especie de furor de la experiencia por la experiencia. Es experiencia
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6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

pero son consecuencias también, y consecuencias que son muy serias, muy
comprometedoras ;y ahora con esto qué hago? O sea que esta todo ahi en la
enseiianza activa, esta todo. Y después qué, después que lograste eso que a vos te
parecio que estaba bien ;como seguis? Lo tenés que cuestionar, si no te empezas a
repetir. Encontraste algo que ademas el maestro te dijo que estaba bien,
;agarrate catalina!, empezas a hacer todo igual. Y eso le pasa al mas pintado. Le
pasa al individuo con que uno lo ve y dice: ;Qué capacidad que tiene este hombre!

El riesgo esta siempre.

Marina Cultelli: (Cuales tu consideras que hayan sido aportes tuyos a la
institucion y cudles otros aportes de otras personas? Independientemente de

Errandonea o Pareja. Y alguna otra cosa que quieras decir.
Javier Alonso: No yo creo que el aporte original mio asi...
Marina Cultelli: ;Colectivo?

Javier Alonso: Yo creo que hay una linea que es una linea que tiene que ver

con la actividad creadora como un conjunto de cosas.
Marina Cultelli: ;El equipo?

Javier Alonso: Yo creo que yo estoy por ahi. Estoy por eso. Yo con los
procesos informdticos soy mas bien torpe por un problema generacional y porque no
me he puesto. Pero yo armo un equipo, tengo un equipo, entonces nos
complementamos. Y en ese caso creo que nosotros, el Taller, tendria que escribir un
poco sobre esos aportes, que entendemos que es una linea de trabajo que nosotros la

hemos trabajado bastante. Si eso tiene algo de originalidad no lo sé.
Marina Cultelli: Lo que pasa que es el desafio de hoy.

Javier Alonso: Habria que compararlo con otras propuestas, con otras cosas y
ver hasta donde es un planteo original. Yo no me atreveria a decirte ahora que nosotros

tenemos un método original, pero si, que es un método que nos ha dado resultado.
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Marina Cultelli: Es una respuesta a una cuestion inminente...

senanza

Javier Alonso: Y que tiene que ver con la ensefianza activa y con los valores

experimentales y con todas esas cosas. Si...Y también es cierto que hay una postura
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

conservadora en el sentido de que nosotros traemos, colocamos la tradicion también en

el presente.

Entonces bueno, eso puede ser visto criticamente. Porque no rompes ;no? No
te apartas. Con fuerza, con energia. Yo lo que te digo es: en mi creacion personal. en
mis investigaciones personales, en pintura yo tengo un anclaje con lo que me precede.
Pero no estoy incomodo, al contrario, me siento barbaro. De repente un dia aparece

algo ahi que me interesa y que no tenga que ver con eso y bueno...

Marina Cultelli: ;Cudles pueden ser algunos rasgos de originalidad en esta

cuestion que ta estas hablando ahora?

Javier Alonso: En el concepto del dibujo, por ejemplo, hay un estereotipo sobre
lo que es el dibujo, que tiene que ver con el dibujo clésico. Eso hoy por hoy sigue
siendo un factor cultural importantisimo. Yo creo que nosotros hemos procurado
romper un poco ese esquema y colocar al dibujo en una situacioén de ser estudiado de
otra manera. No en funcion del verismo, sino en funciéon de un manejo sensible y
culto, a la vez culto, de la expresion grafica. Eso hay que trabajarlo mas. Hay que

escribir y poner ejemplos, después de esta experiencia paso tal cosa, sistematizar.

Nosotros lo hemos hecho, hemos documentado trabajos de estudiantes, trabajos
colectivos, trabajos personales. Pero hay que sistematizarlos, hay que ponerlos sobre el

tapete y decir, bueno esto ;qué valor tiene?
Marina Cultelli: ;Relacionado con lenguajes computarizados?
Javier Alonso: También
Marina Cultelli: ;Eso es algo nuevo?

Javier Alonso: Con la pintura también pasa. Nosotros lo hemos hecho.
Trabajando con la imagen hemos trabajado en los fendmenos de la escala y ahi hay
procesos experimentales que han dado resultados. Hay personas que se han destrabado

en su prejuicio de lo que es el dibujo a partir de esas experiencias, otras que no. Por
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eso te digo es un trabajo que habria que sistematizarlo y escribirlo. Y tener ejemplos

de lo que ocurre para ver si ese camino, es un camino que rinde desde el punto de vista
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del desarrollo de la persona.
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Marina Cultelli: ;Algo mas que quieras decir?
Javier Alonso: No.

Marina Cultelli: Muchas gracias.

Segunda entrevista: 30/4/2009

Poco antes de comenzar una clase en el "Taller Alonso", se realizé la segunda
entrevista al Profesor Javier Alonso. Gentilmente nos concedié la misma, no sin antes

advertir que disponia de escaso tiempo.

Se le plantea comenzar a hablar sobre la Reforma del Plan de Estudios en la ENBA.

Marina Cultelli: Conexién muy profunda con el pueblo. Lo que he leido en

"Marcha", en una revista que le hacen a Pareja.

Javier Alonso: Si, claro. Ahi hay un tema. Ya vamos a entrar en eso. Porque no
alcanza con... Yo estaba diciendo que en realidad el panorama del arte moderno, y del
arte contemporaneo en sus varias definiciones sobre todo, por ejemplo en la
posmodernidad, todo eso, es parte de la movida. Hay una diversidad tan importante en
su raiz. Supongamos que definimos la segunda ola de la modernidad en el siglo XIX,
principios del XX, con la creacion de las Vanguardias y los cambios producidos en el
siglo XIX hasta inclusive el movimiento romantico. Si eso lo tenemos como segunda
ola de modernidad estamos dentro de esa ola. Y eso, ;qué es lo que generdé? Un
ambiente muy diverso, y muy dindmico y basado en la renovacidon permanente. Se da
como una especie de hiper- individualidad en el sentido de la creacion. Es lo que en el
Renacimiento se fortalece y se acufia. El individuo como factor eje y determinante.

Esta segunda modernidad lo que hace es reafirmarlo, por lo menos en el sentido de la
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creacion artistica.

Me parece que es asi, y en la investigacion cientifica también, son los grandes
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centros de investigacion. Pero a la vez hay un proceso también en esa modernidad que
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Marina Cultelli

implica el concepto de una ensefianza acorde. Porque, ;qué es lo que pasa? Es muy
facil devenir en élites, elitizar los conocimientos y las actividades, y en realidad la
sociedad por fuera de todo ese tema. Ahi me refiero a todos los conocimientos, a los
cientificos y a los artisticos, a todos los conocimientos. En realidad lo que las
Universidades modernas y contemporaneas se plantean, es justamente estar en acorde
con ese ritmo y con ese proceso que tiene un rasgo ideolégico muy marcado, que es el
de los sistemas de participacion, porque se les ha dado en llamar, democracia,
socialismo, ;verdad? O sea, esos componentes de tipo politico, que instrumentan
sociedades donde la persona tiene como derecho los conocimientos, el arte, la ciencia.
Todo, todo eso. Ese proceso es algo que estd incluido dentro. Forma parte del proceso
latinoamericano de la reforma como se le llama. En realidad hay un proyecto de
sociedad detrds del asunto, que no es un proyecto de sociedad determinado o
determinista en el sentido de que tiene solamente una fuente ideologica. Hay muchos
elementos ideoldgicos que se reunen alrededor de esta corriente. De alguna manera,
cuando estamos hablando de la Reforma valeriana, estamos hablando de la
escolarizacion de los nifios. Cuando estamos hablando de ensefianza activa en la
escolarizacion de los nifios, estamos hablando no solamente de un problema
cuantitativo, sino cualitativo. La formacion va a atender a las capacidades innatas que
los seres humanos todos tenemos, su desarrollo y por supuesto su integracion en la
sociedad. Una integracion no de caracter pasivo como dijimos hoy . Sino con un

sentido critico. Eso es un proyecto ideolégico.
Marina Cultelli: Este proyecto ideoldgico como se desarrollo aca.

Javier Alonso: Ahi estd. El tema de la Reforma ya estaba instalado, porque yo
entré en el rectorado de Mario Cassinoni. Pero no era Mario Cassinoni solo, habia una
historia detras, de eso que tu marcabas recién. De luchas que planteaban una
Universidad aggiornada al proceso de emancipacion y de participacion de la sociedad
entera en el terreno de los conocimientos, y en todos los terrenos; que es integral. No
es solamente en el conocimiento sino que también tiene que ver la distribucion de la

riqueza, también tiene que ver la conservacion del medio. En fin, es un hecho integral.
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No es parcial. Esa integralidad es un concepto que tiene que ver con el concepto de

diversidad. Ese concepto, si bien tiene su trayectoria y su historia muy rica, de alguna
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manera se da de una forma significativa en América Latina, y particularmente en

nuestra Universidad, que es lo que estamos hablando. Nuestro antecedente es la
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Marina Cultelli

Universidad, por supuesto, y el arte moderno, obviamente. El arte moderno ;qué es lo
que se plantea? Se plantea nuevos escenarios de conocimiento, nuevos escenarios de
creacion. Ruptura con las tradiciones que estan acufiadas por un oficialismo que
pretende conservar las cosas exclusivamente, y no avanzar. Entonces todos los
procesos de la modernidad, de las vanguardias, y de las no vanguardias; del dadaismo,
del surrealismo, de todo eso que nosotros hemos heredado en nuestra
contemporaneidad; hoy, es algo que de alguna manera, la aspiracién es que forme

parte de los procesos educativos.

Una Universidad que esté de espaldas a la realidad, es una Universidad que no
va a dar respuestas a la sociedad. Las respuestas que la sociedad requiere, necesita.
Entonces el concepto de investigacion, el concepto de extension, el concepto de
ensefianza, ligados a la definicion de integralidad de la Universidad, es algo que
nosotros lo heredamos y lo formulamos de una manera en la ensefianza de las artes

plasticas, porque nosotros de entrada nos ocupamos de la Escuela de Bellas Artes.

Entonces la pedagogia, eso que es la vision general, la vision global, apunta
justamente a eso, apunta a cambiar los ejes de la practica docente en lugar de
comunicar conocimientos que nos permiten adiestrarse, 0 manejar elementos que ya
estan adquiridos, y que sirven para el trabajo. Son, nadie esta diciendo que no son
utiles, pero lo que se pretende con este nuevo concepto es que, ademas, la vision
critica de la persona, en tanto creadora de su propio destino: forme parte. De ahi el
tema de la investigacion. Es un tema muy importante para la Universidad y también el
tema de la extension. Esas tres patas: ensefianza, investigacion, y extension, son
instrumentos de una pedagogia en una didactica, en un objetivo educativo referido a
los problemas reales de la sociedad, y que los procesos culturales tienen. Es salir de la
posicion repetitiva y conservadora a tener un rol mucho mas creativo, y mas fermental,
con proyeccion hacia el futuro. Vos me hablabas de futuro. El futuro va a depender de
la capacidad critica de nuestros investigadores, de su vocacion independiente. De
procesos que puedan perturbar el hecho cultural. No ser engranaje de una maquinaria,

sino ser agentes activos. Que piensen y planteen soluciones sobre el futuro, sobre el

>
-]
>
No)
v
!
)
Ne
-}
)
9]
Q
n
e)
xe)
<
60
wn
o)
S
1
(qv]
O
o)
\D
o
o)
[
(¢
)
xo)
xe)
(":‘
S
sh
)
2
c
D)
|
(¢
I
=
sh
)
2
c
D)

presente, en fin, ese rol activo. Que ademas, sin ese rol activo, no es posible formar

parte del arte moderno en todas sus manifestaciones. Porque otro cambio que hubo
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desde el punto de vista de la concepcion educativa, eran los objetivos y los

procedimientos. No podiamos plantearnos un aggiornamiento sin pensar en los
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resiste

acontecimientos de la propia cultura. Escuelas de Arte que no se plantearan el
problema de la cinematografia, o de la fotografia, no estaban dando respuesta a los
verdaderos acontecimientos; los mecanismos que habian cambiado la forma de pensar,
la forma de ver, la forma de entender el tiempo. Tanto el disefio, como el cine, como la
fotografia, como los medios de comunicacidn, y como toda esa ola que viene después
de la Segunda Guerra Mundial de caracter tecnologico, para bien y para mal; eso tiene
que estar incluido, tiene que estar metido en los procesos educativos. Porque si no, lo
que estamos preparando es gente que no va a saber qué hacer con eso. Porque no es
que la evolucion cientifico tecnologica tiene la caracteristica de servir para alienar.
También para liberar. Entonces el proceso educativo es fundamental porque, ;qué

hacemos con todo eso?, es una herramienta.
Marina Cultelli: ;Alguna ultima cosa?
Profesor Javier Alonso: No.

Marina Cultelli: Muchas gracias.
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2 - Norberto Balino

Profesor titular, G.4. Primer Periodo de Estudios. Segundo afio.

2/4/2009

Como se hizo en las entrevistas anteriores, pedi al Profesor Norberto Balifio
que me hablara de su experiencia en la Escuela, de la ensefianza, de la pedagogia, de
Errandonea y de Pareja. Entramos en conversacion minutos antes de conectar la
camara filmadora, hablando de pedagogia y de didactica.

En esta entrevista, las comillas, se corresponden con la indicacion directa,
verbal y gestual, que hace el Profesor Balifio sobre cada palabra sefnalada. Es decir,
que se ubican las comillas cada vez que dice "entre comillas"; y cada vez que hace el
gesto con las manos, sefialando las palabras que, segun ¢l, deben ir escritas de esa
manera. Por lo tanto, en la transcripcion de esta entrevista, se han respetado sus

indicaciones.

Norberto Balifio: Para mi hay tres problemas: primero el hecho de hablar de
educacion como actividad planificada y llevada adelante por alguien que posee un
conocimiento, y dirigida hacia otro individuo o hacia otros individuos que se supone
que adquieren ese conocimiento a través de una actividad que se da en conjunto, con

un fin determinado, con objetivos y fines determinados.
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Después tu me hablas de pedagogia. Como me hablés de pedagogia yo asocio

la palabra pedagogia a un concepto que tiene que ver con el origen de la palabra: El

senanza

que guia a alguien hacia el saber.
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Desde luego aparece la palabra didactica. Es una palabra que adquiere un grado
de concrecidon. Yo la ubico mas que nada en el siglo XVIII. Empiezan a surgir los
modelos pedagodgicos que tratan de que el individuo alcance una forma de ser en

funcion de una sociedad, que tiene al "buen ciudadano", entre comillas.

Es decir, el ensefiar implica una pedagogia e implica una didactica. ;Qué es la
didactica? La didactica estaria contradiciendo el rol de lo pedagdgico. Lo pedagogico
para mi es mucho més amplio y abierto que lo didactico. Lo didactico va por el lado de

lo metodologico.

Esos dos campos para mi son conflicto todo el tiempo. Se supone que
Universidad es la apertura a saberes y no a un saber. A saberes no institucionales en
procura de un sujeto critico que no es un sujeto institucional. Seria como la apertura de

una escolastica a otros campos, en donde la escolastica se disuelve.

Si yo inauguro un planteo pedagdgico y didactico, destinado a la produccion de
un tipo de saber, que tiene en si el desarrollo de una técnica, palabra magica, encuentro
que alli la produccién de saber esta dirigida al uso de una técnica, que en el ejercicio
de la profesion, tiene determinadas connotaciones en el medio social. Y por supuesto
que eso va dirigido a otros intereses como puede ser el estado nacidon, como eje de

todo este panorama.

Yo en eso soy, me declaro absolutamente foucaultiano. Creo que hay un centro
panoptico que es el estado nacion, que organiza desde esa centralidad, la forma de
llevar adelante determinadas actividades educativas para que el ciudadano, a través del
desarrollo de determinadas actividades, en este caso yo voy a hablar de las técnicas en
un sentido amplio, pueda ejercer una profesion que redunde en el beneficio del bien

publico. Es el ideal romantico de la revolucion francesa.

(Qué sucede en ese modelo? No es casualidad que es un modelo que, como
bien dice Foucault, estd centralizado en tres grandes ejes: la carcel, el psiquiatrico, la

escuela.
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En ese modelo lo que se pierde de vista es el sujeto como individuo, como ser

abierto, como individuo que desde su existencia -voy a volver con la palabra

senanza

existencia-, trata de superar un estado de situacion de si mismo, desde una vivencia
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personal que ya por el hecho de ser una vivencia personal, contiene una forma de

autoensenanza.

Creo que las instituciones, y ahi la Universidad tiene un problema porque se ha
desvirtuado la nocién basica del universo, esa diversidad; la universidad, pierde ese
caracter abierto a partir de que instaura un modelo institucional, que busca la

conformacion de sujetos institucionales.

La Escuela también tiene ese problema. ;Como se produce esto? Se produce a
través de muchos discursos. Pero particularmente desde la concepcion de que el
discurso del conocimiento estd basicamente ligado a un tipo de conocimiento que es el
conocimiento cientifico. El conocimiento cientifico desde la perspectiva de un
conocimiento verificable, probable. Desde una epistemologia dura, que es la
epistemologia de la ciencia en desmedro de otras epistemologias, de otras epistemes,

que también son saber.

Sin embargo el saber legitimado desde esa perspectiva, es un saber centralista
que tiene como fin ultimo precisamente lo que dije antes, el sujeto institucional
domesticado en funcion del ejercicio de la profesion, y en funcion de el desarrollo de
técnicas que le permitan intervenir en la realidad, de acuerdo a un concepto

logocéntrico. Es el modelo moderno, el proyecto moderno.
El tema es que eso es una cosa y la vida es otra. Ese es el problema.
Marina Cultelli: ;Y en la Escuela? ;Coémo se produce esto?

Norberto Balifio: En la Escuela hay otro problema que estd mezclado con eso,

que es basico. El problema de que el arte aparece apartado de la existencia.

Yo le llamo concretamente: la tecné devenida en técnica. Aquello que era la
tecné, que era la posibilidad de un saber ligado a lo existencial, que deviene, con los
siglos, que no es un modelo que nace de la noche a la mafiana. Es un modelo que se va
procesando y que luego del siglo XV. Mas concretamente en el siglo XVIIL, con la

legitimacion de los modos institucionales de legitimacion de las practicas artisticas, y
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de los individuos dentro de ese modelo institucional de las practicas artisticas.

Intervienen en la legitimacion de lo que es arte y lo que no es arte, hablo de la estética,

senanza

la disciplina entre otras cosas. Ese modelo se hace cada vez mas duro y mas complejo.
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Cuando yo digo: la tecné devenida en técnica... La tecné seria algo asi como la
necesidad existencial de un individuo en el mundo, que estd més alld de toda

preocupacion final.

El modelo metafisico, que surge con Platon y Aristoteles, que se consolida en
el siglo XVIII y que hoy vive, plantea, en esa relacion de la tecné existencial: la

técnica de la existencia.

El cuidate a ti mismo deja de lado el si mismo. El si mismo es el otro. Es la
mirada del otro. La mirada del otro es el juicio. El juicio de valor con respecto a todo,

incluso moral, evidentemente ético.

Esto no es casualidad: el hecho de que aparezca un modelo social que tiene
como eje la normativizacion del individuo. No hay que olvidarse que nuestra
ensefianza se llama "Ensefianza publica y normal". Y los titulos son eso también. En el

fondo es eso.

(Qué es lo que queda de lado en esto? La existencia misma. ;Qué es la
existencia misma? La existencia es. No se puede definir. Porque aca estd mezclado el
tema del lenguaje. El lenguaje que tiene un orden y ese orden refleja el orden

institucional, que hace que los sujetos puedan comunicarse.

(Porqué hablo de esto que parece lejano a la pedagogia y a la didactica en
Bellas Artes? Porque el arte es una idea moderna tal cual nosotros la concebimos. No
podemos hablar de otra dimension del arte. Nosotros no podemos concebir el arte
como la existencia. Mas alld de que haya aun modelo romantico que dice que la vida
es una obra de arte. De pronto es discurso, y el discurso es discurso. ;Porqué? Porque
detras del discurso hay un modelo de cémo llevar adelante esa propuesta discursiva,

que es un modelo en el fondo didéctico.

Hay un método para que ese discurso se exprese mejor. Fijate ti las palabras
que estan ahi: expresion, arte, modelo, creatividad, individualidad, buen producto.

[ Qué pasa con el arte en ese contexto? El arte en ese contexto se olvida, y aca estoy
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usando a Heidegger, del ser del arte.

El olvido del ser, no es casualidad. Es propio de estar habitando un modelo
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metafisico, que es la vida misma, que es lo que nos permite hablar.
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Yo puedo decir todo lo que digo, porque ese modelo metafisico estd en mi.
(Como es ese modelo metafisico? Yo no me voy a poner a contar ahora en qué
consiste el modelo metafisico. El modelo metafisico en grandes rasgos seria aquello
que tiene como finalidad ultima el alcanzar una meta que ya esta antes. Eso seria a
grandes rasgos. Pero ademés estd basado en contraposiciones, en opuestos, en

dualidad. El pensamiento dualista.

(Como hacemos para superar el pensamiento dualista? Yo creo que es

imposible.

Cuando nosotros decimos Escuela de Bellas Artes, evidentemente emerge un
mundo en el imaginario de todos nosotros, en donde eso es algo. Eso siempre es algo.

No es algo que puede llegar a ser. Eso es, se da.

Cuando yo digo ensefianza activa pasa un poco lo mismo. Me acuerdo de una
charla, un reportaje que hace Deleuze en relacion al rol del profesor, que me parece
maravillosa. El habla precisamente del modelo estereotipado que surge del rol de un
profesor que profesa, pero que profesa en base a una serie de conceptos adquiridos,
que en el fondo si no estan territorializados ni ubicados dentro de la existencia viva de

alguien, no son nada.

Ejemplo: Yo digo hoy ensefianza activa, ;qué quiero decir hoy con ensefianza
activa? En el fondo no quiero decir nada. Si yo eso no lo encarno en alguien, en mi por
ejemplo, que tiene una dimension para mi, que no puedo pretender que tenga la misma
dimension para otro... Por eso lo de la ensefianza activa llevado al limite del modelo

metodologico me parece una contradiccion.

Ese modelo por supuesto que tiene sentido para mi. ;Pero qué es lo que
alimenta esa dimension abierta y existencial de la ensefianza activa? La tolerancia
hacia el otro. El poder dialogar con otro sin pretender que ese otro sea yo, puesto en el
lugar del otro. ;Quién es el otro? El otro en alguna medida soy yo mismo también. Es

ese juego de intercambio permanente donde se da una relacion de poder.
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La escuela de Bellas Artes en esa vision, a esta altura es la problematica del

concepto de ensefanza activa, despojado de la existencia... En el Plan de estudios dice
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una cosa sabia. Dice: "ubicar al estudiante en un proceso donde su emocion vital esté
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presente”. Fue puesto para mi intuitivamente por Jorge.”** Eso lo hizo Jorge, es bien
claro. Hablamos mucho con Jorge. ;Qué quiere decir la emocion vital? La emocion
vital vista por un romantico quiere decir una cosa. Vista por un objetivista quiere decir
absolutamente otra. Si lo ve un psiquiatra o un psicélogo también quiere decir otra

cosa. /Pero para nosotros qué quiere decir la emocion vital?

Para mi la emocion vital es los intereses e intenciones que tiene el individuo. Y

no digo sujeto, digo individuo.

Y ese es el otro problema. La aspiracion a la concepcion de un ambiente. Mas
que el aula, ambiente no aula. Ambiente en donde la posibilidad diversa y enredada de
la contingencia no pasa por lo metodologico, sino que pasa por la actividad misma. El
docente deja de ser docente. Pasa a ser otra cosa. Pasa a ser uno mas. Yo creo que el

docente tiene que articular la posibilidad de que el ambiente se produzca y nada mas.

La ensefianza para mi... Esto lo digo ahora después de muchos afios de estar
incluso hasta cuestiondndome. Yo tengo fama de ser muy critico y racionalista.

Ademas, reniego de esa idea racionalista totalmente, porque para mi no tiene sentido.
Marina Cultelli: ;Entonces la ensefianza, y esa relacion estudiante docente...?

Norberto Balifio: La relacion estudiante docente es una relacion. ;Qué es lo
que no tiene en cuenta eso? No tiene en cuenta a ese estudiante que vive su mundo.

Que no es mi mundo en el momento en que yo tenia la edad del estudiante.

Vuelvo un poquito atrds. Yo hace un rato dije: el modelo que tiende al
conocimiento, al saber como prisionero de la epistemologia dura de la ciencia -en el
sentido universitario eso es dificil-, es el modelo objetivista cientificista. Ese modelo
contiene otro modelo que es el modelo subjetivista. Porque el modelo objetivista

cientificista, no tiene sentido si no existe el modelo subjetivista y viceversa.

(Qué quiere decir subjetividad a esta altura? No quiere decir nada si yo a la
subjetividad la hago depender de la dicotomia subjetividad /objetividad. En eso soy

muy Lacaniano. La disolucion sujeto /objeto, o mas bien pares, eso es Batimo, cuando
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dice "el objeto es aquello que pierde su esencia en la medida que, el sujeto, que es el
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que le da ese caracter, se funde con el objeto". Esa dimension sujeto objeto como

mundos aparte

se disuelve. Pero en esa disolucidon no existe un sujeto universal. No es lo mismo un
"sujeto" varén, que un "sujeto" mujer . No es lo mismo un sujeto asiatico que un
sujeto sudamericano. Ahi hablo de sujetos. "Sujetos no sujetados"”, como dice
Foucault, que me encanta. Y hablo de intersubjetividad. Porque en la intersubjetividad
es donde se produce subjetividad. Esa subjetividad no es prisionera de una analitica,

porque esa subjetividad es.

Yo me he hecho en estos ultimos afos un tipo que se mete mucho mas con una
relacién hermenéutica en el "juego" de lo educacional, que en el intento de ensenarle a

alguien algo. Yo creo que no hay que ensefiar nada.
Marina Cultelli: ;Se ensefia arte?

Norberto Balifio: Si nos ponemos en la dimension de ensefiar arte, seguimos
prisioneros de ese marco metafisico en donde arte es algo concreto. Por eso yo digo
que el problema del arte ademas, tiene una cuestion que es que si el arte se ensefia, lo

que se ensefia del arte es la técnica de producir objetos artisticos.

,Un objeto artistico es un objeto como cualquier objeto? Si el arte intenta
escapar de la objetividad de los objetos, de los objetos de estudio, de los objetos
discretos, claros, eso es lo que es precisamente. La dimension artistica del objeto
artistico seria precisamente no ser un objeto. En la medida que esa objetividad del
objeto se disuelve, el arte no se puede ensenar. El arte se produce, como el encuentro
con algo que también se produce, cuyo espacio tiempo no es trasladable a otro espacio
tiempo. Qué curioso, eso es lo que me ayuda a sobrevivir aca adentro, porque ahi si le

encuentro un sentido a esa dimension de lo activo.
Marina Cultelli: ;Porqué utiliza la palabra sobrevivir?

Norberto Balifio: Porque evidentemente los modelos estructurales de cualquier

institucion que ensefa arte y prepara artistas para tener un titulo que los habilite -no se
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necesita el titulo para estar habilitado-, pero que de alguna manera lo legitima

socialmente para ser reconocido como un artista, o alguien que es un entendido en
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determinada materia; esta precisamente prisionero. La universidad no admitiria otra
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cosa. Estd prisionero de una predisposicion egocéntrica universitaria en donde la
profesion, por mas que uno intente desprofesionalizar la cosa , la profesion no es mas
que el uso del instrumento técnico. Ahi no hay conocimiento. Ahi no se produce
innovacion de conocimiento. Yo sé que si esto lo escucha alguien no le va a gustar,

pero hay muchos que estan de acuerdo.

Yo siempre digo que en esta universidad, la uruguaya sobre todo, Descartes,
nunca hubiera podido ser. En la medida de que alguien que piense distinto y genere
una apertura, pueda producirla y de alguna manera, ser algo. Porque el modelo esta
cerrado a un racionalismo objetivista, en donde la epistemologia no es un tema de

discusion. Pero no lo es tampoco en Bellas Artes.

Cuando el afio pasado vino Ester Diaz,”” y hablaba de una epistemologia
ampliada, después de discutir un poco con ella, porque ella tiene una dimension
bastante restringida; primero que nada, yo uso la palabra epistemologia en el sentido
de la posibilidad de epistemes en todos nosotros. Incluso en aquél que se presume que
no posee un saber. El saber siempre estd. S6lo que tiene un orden que no coincide con
el saber legitimo desde una institucion que le da ese caracter. Esa seria la finalidad

universitaria.

Pero volviendo al campo del arte, th me decis, (el arte se ensefia?
Precisamente, ahi hay un problema. Yo creo que escapar del tono metafisico que tiene
ese caracter de la ensefianza artistica, implica el romper con una tradicion del arte que

es tan fuerte que es practicamente imposible.

Ademas hay otro problema con superar esa instancia y llevar al plano de lo
existencial esa dimension "educativa". Todo acto que implique la transmision de
conocimiento es discurso. Es enunciado. Y el enunciado ya contiene el orden que hace

posible que eso sea algo inteligible.

(Porqué al arte en algin momento le interesé tanto el mundo de los locos, el

mundo de los nifios, el mundo del no orden? Porque era el no orden. El no orden es
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precisamente el escape a la creatividad desde la logica creativa. Cuando el orden es no

orden ya esta. Tenés que buscar otra cosa.
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Cuando vos me decis, vamos a escapar de la razon, de la racionalidad. ;Es
posible escapar, me refiero a la racionalidad cientificista? Yo tengo mis dudas. El ser
humano es un ser racional, eso no quiere decir que sea cientifico. Quiere decir que
usa, tiene, posee determinadas caracteristicas que lo definen como tal, que es
precisamente la racionalidad. Esa racionalidad, eso lo descubrié Levi Strauss, no tengo
que decirlo yo. Esa racionalidad puede tener una logica que no sea la mia y ser tan

saber como el mio.

De manera que yo hablé de la tolerancia, hablé del otro como alguien que
posee un saber desde un mundo que le es propio. ;Cémo hacer que eso conviva en un
mundo como el nuestro, universitario y bellasartiano? Es muy dificil porque los
maestros son maestros, las técnicas son técnicas; y el arte es algo definido desde un

sentido metafisico.

(Qué es lo que queda por fuera de este asunto? Queda por fuera algo que
también para mi es una preocupacion, y es que todo esto tiene sentido si eso se

encarna en un ser social. Si no, ;paraqué?

Yo siempre a los estudiantes les digo: cuando yo digo algo, primero no soy la
verdad revelada, estoy hablando desde mi y por mi. Eso de "tenés que ser objetivo",

objetivo no hay nadie. Nadie es objetivo.

En esa dimension relacional que para mi es eso, el aula es relacional. Primero
al estudiante, no le digo estudiante, porque ya ahi lo califico en un estatuto de
inferioridad. Es decir, alguien que va a estudiar algo como alguien que viene a
aprender de alguien, que posee un saber que ¢l no tiene y que a mi no me puede dotar

de nada mas que de lo que yo le estoy dando a él.

En ese juego, ¢l hace una experiencia donde va a ir descubriendo cosas... Pero
la experiencia se la propongo yo. De manera que el eje gira no en el centro de alguien
que interactua conmigo, sino que gira en el eje de un mecanismo institucionalizado,

sobre el cual yo desarrollo una actividad pre definida, para ir al encuentro de
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determinados conceptos que ya estan dados antes de que sean. Sin decirlo. Es lo que
Nietzsche habla del método cientifico. Voy a investigar algo que ya esta dado en la

hipotesis de la cual parto. "Le va a pasar tal cosa."
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En esa dimension relacional de lo pedagdgico... Es curioso porque la palabra
pedagbgico deviene en un término que es peyorativa a esta altura, el pedante.
Pedagogo es el guia y el pedante es el soldado romano que lleva al nifio al saber, al

nifio varon de determinado estatuto social.

La disciplina es aquello que utilizo como regla a través de la cual sigo el trecho
ordenado, educado, que me permite encontrar limitado un tipo de conocimiento. Las

disciplinas también surgen como disciplinas en el siglo XVIIL. No es casualidad.

Y la Escuela, por supuesto como elemento eje de todo este asunto. Yo no digo

que eso esté mal. Digo que parece inadecuado a los tiempos que vivimos.
Marina Cultelli: ;Qué seria lo adecuado?

Norberto Balifio: Lo adecuado para mi seria precisamente, el
desestructuramiento de esas estructuras, que no impliquen una dicotomia. Voy a poner
un ejemplo: Nosotros tenemos instalado en el mundo de la discusion sobre el arte, dos
mundos que parecen estar separados totalmente. Un mundo de los que piensan y un
mundo de los que hacen. Ese mundo es un mundo artificial. Es producto del mismo
pensamiento que dice que hacer y pensar son mundos diferentes. Hacer y pensar no
son mundos diferentes, salvo que yo diga que el pensamiento es un tipo de pensar que
estd unido al objetivismo cientificista. Pero yo no puedo renegar de un pensar que no
es solamente esa dimension. Porque el individuo que produce un cacharro porque cree
que en ¢l estd el mundo magico de sus antepasados, también tiene un pensar, que no
coincide con el mio pero que es un pensar. Y en ese individuo el cacharro tiene sentido

no porque sabe como hacerlo sino porque eso es algo que tiene sentido.

Cuando yo aterrizo en el mundo del arte, me encuentro con la paradoja de que
ese algo es analizable por alguien que mira desde lo visual, y hace un analisis de
acuerdo a una estructura visual y analitica de algo que se supone que estd destinado a

otra cosa, que es la contingencia.

Duchamp, dijo una frase muy interesante a la cual me afilio totalmente: "La
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obra la hace el que la ve". ;Qué me estd planteando Duchamp? Me van a decir que

soy conceptualista. Me estd planteando que el artista no existe en tanto no hay alguien
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que intermedia con eso. Pero tampoco existe la obra. Eso es, en tanto hay alguien que

hace que eso sea.
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En una institucion como la nuestra, para mi lo que hay que hacer, es
precisamente problematizar el campo en donde el arte es algo concreto, cuestionarlo.
Buscar elementos que nos permitan abrir, generar apertura, dislocar ese orden unitario
que dice esto es una buena obra de arte. Esto es muy expresivo. Esto es,... eso. Cuando

yo digo esto es eso ya esta, eso no es nada.

En ese juego, fijate ti que para nosotros es mucho mas problematico el rol de
lo pedagogico y lo didactico. Porque sencillamente estamos en un campo complejo,
donde el objeto de estudio no existe como tal, salvo que se considere eso como un
objeto de estudio histérico. Es decir, un objeto histérico que a la luz de una mirada

desde un presente, intenta encontrar una relacion con el pasado.

Por supuesto que si vamos al campo de la historia vamos a tener el mismo lio
que tenemos nosotros, porque la historia es interpretacion. Por eso para mi el territorio
hermenéutico, de generar la hermenéutica, es un juego de sentidos que se produce al

momento de establecer en un ambiente determinado, un acontecer.
Marina Cultelli: ;Eso esta establecido en la Escuela?

Norberto Balifio: No. No esta establecido en la medida en que el estudiante
debe pasar por determinados estatutos estructurados para poder acceder a una cuestion

superior que le permita un titulo. Eso es todo un problema.

Vivimos en un mundo real. La Universidad es la Universidad, y todo estudiante
aspira a tener un titulo porque de tltima va a vivir de algo, y ese algo va a ser algo,

siempre y cuando haya una legitimacion institucional.

El problema del arte, ;es un territorio definido y concreto? No. Yo me rio a
veces cuando se habla de las practicas contemporaneas. Entonces aparecen las
categorias: Performans, Instalaciones, bla, bla,bla. ;Qué aparece ligado a ese modelo?
Lo performatico es una manera de producir determinado acontecimiento, que tiene una
forma, que puede ser ensefiada. Yo te ensefio a hacer performances. Viene alguien que

hace performances, digo esto porque es bien caracteristico, viene y cuenta lo que ¢l
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hace. Lo que ¢l hace, es lo que ¢l hace. Si la ensefianza del performance puede ser

instaurada desde una estructura educativa, evidentemente lo performatico de la

senanza

performance, no es nada. Est4 alejado de esa existencia misma donde la contingencia

se da. Por lo tanto yo creo que nos encontramos en un territorio que no tiene salida.
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Salvo que vos digas, esto es una institucion que se dedica a la ensefianza de las
técnicas de la tradicion del arte, que no quiere decir que eso sea arte verdadero. Somos
una especie de politécnico, en donde los instrumentos tecnoldgicos, estan apartados de

la existencia del existente.

( Como hacer que eso se resuelva? Yo no sé. Esto no se puede decir porque no
hay interlocucion. Y segundo que es demasiado problematico en tanto se desestructura
el mito que dio lugar a esta institucion, que es precisamente, innovar a través de un
sistema educativo "didactico": ensefianza activa. El hecho de innovar instaura la
tradicion de la ensefianza activa, lo que hace que eso se cristalice. Se convierte en un
modelo. Porque yo entiendo de la ensehanza activa, de las ensefianzas libertarias, es
que tenian razén de ser en un momento histoérico de una contingencia historica, y esta
perfecto. Pero eso era ahi. Tomar eso como modelo y llevarlo a la estructura, es
desarmarlo. Es lo mismo que ensefiar a Paulo Freire para encontrar las pedagogias
criticas. Paulo Freire no se ensefia. Se leera y se interpretara, pero tomarlo como

modelo... Por eso yo soy muy critico con Ciencias de la Educacion también.

Para mi, decir pedagogia y decir didéctica, es estar en el centro del problema,
mucho mas en el ambiente universitario. Se ha vuelto didactista ultimamente. Los
"estudiantes", no entienden. ;Porqué no entienden? Es obvio que no entienden. ;Qué
no entienden? Hay que bajar el nivel de la interlocucion, porque ahi hay alguien que
deberia aprender y no aprende. El tema esta si no aprende porque no sabe, y habria que
ver qué es lo que no sabe; o si no "aprende", poniéndole comillas al aprender, porque

esta afuera de su preocupacion vital.

Yo tengo experiencias en varios lugares. Hay cosas que a mi no dejan de
sorprenderme. Traer el modelo institucionalizado a aquel individuo que se manifiesta a
través de un giro lingiiistico de otro orden, que no es el orden estructuralista, genera

una jerga que estd mal vista en el &mbito artistico.

De alguna manera es domesticar a alguien, que desde su existencia estd

produciendo algo. Lo que estd haciendo ella, por ejemplo. (Sefala a la Profesora
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Magali Pastorino, que acaba de entrar en el salén). Y si yo estoy acd contigo, y en

lugar de hablar te manejo el mensaje de texto en un celular, y cuando lo voy a leer no
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entiendo nada porque manejas una jerga, como mi hija, que son series de palabras

cuya sintaxis no esta estatuida por mi. No entiendo nada. Si conociera el mecanismo
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a través del cual pudiera entender, tampoco lo entiendo. A un estudiante, ;no le pasa lo
mismo cuando uno desde su dimension enciclopedista, iluminista, desde un saber
institucional produce el acontecimiento educativo, desde la sacralizacion del aula?
Para que luego vaya y salve un examen o apruebe o haga una tesis o diga jah, qué

buena obra de arte! ;|No es lo mismo? Si, es lo mismo.

Por eso el ambiente y la intersubjetividad que se produce en la contingencia, un
espacio tiempo no trasladable a otro espacio tiempo me parece fundamental. Me podés
decir, ;pero eso sirve para algo? Ese es otro tema. Porque el ser Universidad implica
que lo que hacés ahi adentro sirve para algo. ;Qué quiere decir? Que sea utilitario, que
se use para algo. Esta mas alld de Kant, que dijo que lo mejor del arte era que no
servia para nada. Alejado ademéas de un ambiente donde lo social, el entramado social,

estaria presente.

Si no tenés un buen abogado que conozca las leyes, probablemente si te llevan
preso te van a dejar adentro. Es decir, vos preferis a un tipo que cuando te va a operar
sepa la técnica y no alguien que te dice: voy a la contingencia a ver qué pasa. Eso esta

claro. ;Pero es eso la medicina? ;Es eso el saber médico? ;El saber médico, cura?

Aquella Profesora, (senala a la Profesora Magali Pastorino), pone un ejemplo
que es muy bueno, porque ella es antipsiquiatrica y antipsicologa, a pesar de que hace
psicologia. Es el uso de los protocolos que indican cuando vos estds bien, o no estas
tan bien, de acuerdo a ese protocolo, que estd legitimado por la comunidad que dice
que "esto es asi". La comunidad que dice "esto es una buena obra de arte"... El

Comité... de seleccion.

Lo interesante de los Comité de seleccion, es que ahi se produce un juego. Y
ahi lo interesante es el juego, no lo que diga el Comité de seleccion, que es lo que todo

el mundo afiora aca adentro.

Cuando llegaban las épocas de las salidas exteriores, las comisiones de

selecciones eran discusiones; y era el juego. Claro, después habia uno que era el que se
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exponia, y otro que no se exponia y ahi terminaba el mundo. Pero el juego era lo
interesante. Lo que todos afioramos es el juego. Ahora, para jugar ese juego, es

necesario la tolerancia y no caer en los absolutismos, que yo creo que es un poco
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lo que nos pasa aca adentro, en esta institucion que tiene ademas estancos:

Primer periodo- Segundo Periodo- Primer afio-semanario de las estéticas.

Yo estoy en la escuela desde el afio 70. El afio 70 y los 60 eran el auge de ese
modelo aperturista que suponia un tipo de ensefanza activa, en donde el saber se
producia en una dimensidon que no estaba dada. Porque aca el problema que hay es que
la dimension activa, que se proponia en determinado momento en la Escuela, era
contra el modelo academicista. Cuando ese modelo que estd contra el modelo
academicista, se transforma también en modelo academicista; la academia moderna
termina siendo también una academia.

Porque no te olvides que en el 70 estaba la discusion de los extractos no
figurativos, estaba la discusion de la obra unica o la obra en serie, el arte y la artesania,
estaba en discusion hasta el rol del artista. ;Quién era el verdadero artista? Todo
hombre puede llegar a ser un artista. En ese momento esto aparecia como una
dimension muy aperturista. Porque el modelo hegemodnico, que era el modelo
legitimado socialmente, era lo que servia para que la dicotomia funcionara. Pero
cuando ese modelo se disolvid; y hoy tenés que la antiacademia estd en cualquiera que
esté por ahi haciendo cosas, el modelo académico sos vos. Me parece que lo que se
disloco es esa posibilidad de ser algo reconocible.

A todos nosotros, yo incluido, ese problema nos lleva a una especie de
esquizofrenia. No sé si es estrictamente una esquizofrenia, pero sos como dos
individuos al mismo tiempo.

Lo que pasa es que estas dentro de una institucion que es lo que te ordena. Si
vos vas a presentar un proyecto de investigacion a la Comision Sectorial de
Investigacion cientifica: tenés que mentir, porque si no mentis no te lo van a aprobar.
Tenés que ser un objetivista cientificista. ;Y como ser un objetivista cientificista?
Tratando de que el objeto de estudio sea legible por un metoddlogo y que ese
metoddlogo diga: "ah, mirad qué bien."

Tenés que mentir alla, pero también tenés que mentir aca adentro, en donde vos

tenés que decir que no sos objetivista cientificista, capaz que lo sos. Y que sos un
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modelo subjetivista, que es tan objetivista cientificista, como ..., son parientes.

Si vos decis contingencia, ;cémo contingencia? Vos decis: "el aula es un

senanza

ambiente en donde se produce algo que no es repetible" ;Y qué aprende el estudiante?

Es mas, el propio estudiante te va a decir "no aprendo nada". Te lo dice. /Y qué es lo
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que hay que aprender?, le preguntas. Y claro, €l viene prisionero de ese modelo que ya
estd instaurado socialmente. jEn qué terminas? Terminds en lo que empecé. La tecné
devenida en técnica lleva a esa modernizacion tecnocrata, de que el producto artistico.
Es un objeto visual, pasible de ser analizado, y /o corregido, y/o producido por alguien
que sabe mas, a través de una técnica que tiene un modo de uso; que también es
pasible de ser corregida, perfeccionada y optimizada. En un campo que es cerrado. El
mundo de un sistema del arte.

Cuando llegas a ese mundo te das cuenta de que es mas contingencia que nada,
porque si no hacés lobby: no logréas nada.

Pero esta no es la aspiracion de instaurar otro modelo, ni de instaurar una
escuela nueva, ni siquiera una escuela.

No soy ni deleuciano, ni heideggeriano, ni lacaniano, ni quiero serlo, ni
errandoneico, ni nada....

Marina Cultelli: Errandonea. ;Cual fue el mejor aporte de Errandonea?

Norberto Balifio: Yo convivi con Errandonea, yo trabajé mucho con Jorge.
Jorge me aporté muchas cosas a mi, pero no me preguntes qué me enseiio. Jorge

no me enseii6 nada. Lo que me dio fue una dimension humana de algo que fue lo

que hizo que yo me enganchara aca adentro. Yo venia de la Facultad de
ingenieria, venia a las asambleas y decia:"Estos tipos de qué carajo estan
hablando, porque claro, yo decia ;qué son?'" Buscaba la casilla, ;qué son? Ahora
también digo que después de Errandonea, después de la muerte de Jorge, emerge
el mito que esta en la memoria de todos nosotros, en el imaginario nuestro, y en
las distintas interpretaciones que cada uno tiene de eso. Ahora ;qué me dio Jorge
a mi?, yo no lo puedo decir; porque ni yo lo sé, lo que sé es que Jorge me dio algo
importante, esa es la verdad. No trato de imitar a Jorge ni quiero ser Jorge, ni
propongo seguir adelante los disparates que a veces Jorge planteaba. Lo bueno de
Jorge es que ni él mismo lo sabia. Yo a veces me encuentro con cosas del Plan de
Estudio que me consta que esta escrito por Jorge, porque yo estaba ahi, y que lo
conversaba con todos nosotros. Pero Jorge tampoco era Jorge solamente. Era su

padre, sus hermanos, el ambiente. Pero también vos lo leés hoy y decis '"Mira este
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tipo, mira qué quiso poner aca. ;Lo puso porque sabia algo de fenomenologia?
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No, no sabia nada de eso. ;Qué era eso?'"Fenomenos de la percepcion y

lenguajes''. Eso no quiere decir que Jorge fuera la cultura ni nada por el estilo, lo
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interesante para mi de Jorge Errandonea es precisamente ese momento vital, que
esta en mi. Yo no puedo decir nada mas que eso, que esta en mi. Ahora, ;qué
era?, ;qué hacia?, ;qué era lo mejor de él? No sé. Lo que encuentro si, es el

problema del mito. Nos cristalizé el mito de la escuela.

Si yo salgo al mundo diciendo yo soy el campeon de la Ensefianza Activa, ya
esta. Claro, yo estoy de acuerdo, Dewey hablo hace mucho tiempo, pero ojo con el
problema Dewey también, porque si leemos a Dewey haciéndole decir cualquier cosa,
Dewey no esta por ningun lado. Que son validas algunas cuestiones planteadas por
Dewey, si, claro que son validas. Ahora también hay otros modelos, otras formas de
pensar. Yo creo que lo que se llamd post estructuralismo a nosotros nos da
herramientas, y lo que hoy se llama pedagogias criticas, que ya también a esta altura es
un estereotipo, me parece que nos da elementos.

El otro dia lei que en una universidad de Nueva Zelanda, que los programas no
se definen hasta que se produce un encuentro, entre el que se supone que es el docente,

y arman un programa que nunca es el mismo.

(La bateria de la camara se apag6. Continuamos conversando pero la entrevista

ya habia terminado.)
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3 - Profesor Alfredo Cha

Profesor titular G.5. Encargado del Area Foto cine video. Segundo

Periodo de Estudios.
Documental: realizado en junio del 2011.
MEMORIAS DE: DOCUMENTOS DE UNA PELEA

Transcripcion de la narracion oral que se realiza en dicha pelicula.

Soy Alfredo Cha. Mi edad no me acuerdo muy bien pero creo que son como
setenta y dos aflos arriba de esta tierra, lo cual es bastante poco; y soy docent3 grado 5

en el area de Foto cine y Video de la Escuela de Bellas Artes

En los primeros afios yo tenia una inclinacién muy fuerte por la cinematografia
y me habia conseguido comprar una pequefia cdmara de 8 milimetros con la cual hacia

mis primeras incursiones por el arte cinematografico.

Yo la traia a la escuela la mostraba. Y la gente de la Escuela qued6 muy
interesada en el tema porque justamente estaba muy preocupada por ingresar en todos
los medios que pudiera tener al alcance ya fuera fotografia, cinematografia; que no se
hacian en ese momento. Y bueno de ese modo fui metiéndome en el tema; hasta que
en alguin momento la Escuela produce la inauguracion, vamos a decir, porque
efectivamente era asi de un sector dedicado a la fotografia y a la cinematografia y se

establece como Taller Experimental de Cine y Fotografia

La documentacion tenia en el principio la funcion fundamental de registrar lo

>~
=)
>
Ee)
(D)
<
O
o
=)
Q
n
Q
(%2]
9
o
(qv]
o0
(%2]
o
(oL
1
q)
©)
)
=]
o
D)
ez
(qv]
L
-
Ee)
T
©
:J\l
)
2
(=
1
(qv]
I
§=
:J\l
)
2
(=

que era una experiencia educativa nueva. La Reforma del Plan de Estudios de la

Escuela nacid como una introduccion o una reforma que procuraba precisamente
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ingresar en el ambiente educativo una nueva manera, un nuevo modo de ensefiar. Fue

toda una época que tuvo un desarrollo progresivo. Es decir no fue una cuestion
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repentina sino que fueron afos en los cuales el autoritarismo fue creciendo y
finalmente desembocoé en lo que todos conocemos. El golpe de estado, la

dictadura, y a Escuela también cae dentro de la intervencion de la Universidad.

El afio 68 fue un afio sumamente agitado desde el punto de vista de las
movilizaciones. Y alli fue donde con la actividad documental que nosotros
veniamos realizando pudimos obtener una cantidad de registros sobre las
movilizaciones que tenian una particularidad, que estaban filmadas desde
adentro mismo de la actividad movilizante de los estudiantes. O sea éramos
estudiantes, éramos manifestantes, éramos militantes de la FEUU, y ademas
estabamos registrando desde ahi mismo. Desde nuestra propia ubicacion todos
esos hechos de lo cual surgieron imagenes realmente muy buenas en el sentido del
angulo de vision que tenian sobre todo, porque estaban filmadas como digo, desde
la propia ubicacion movilizante. Entonces tenian esa especie de cosa viva que la
hacia sumamente atractiva desde el punto de vista de su expresion, sobre todo.
Finalmente logramos con esas imagenes formar y armar un material documental. >*°Le
llamamos a toda la pelicula "Documento de una pelea", que se constituyd en una
herramienta que fue utilizada en muchos lugares militantes estudiantiles y obreros. Y
una de las exhibiciones fue en el Paraninfo de la Universidad, que en aquella época
tenia la particularidad, el ambiente estudiantil, de estar urgido por diferencias

ideoldgicas importantes y muy agitadas.

Habia tendencias muy claras hacia una postura u otra que tenian visiones sobre
lo que estaba aconteciendo en ese momento que no eran muy coincidentes. Entonces

ese problema estaba planteado desde nuestra pelicula ideoldgicamente

Desde una postura que fue siempre la de la gremial de la AEBA, que fue la
postura mas abierta y no comprometida con postura politica alguna, sino que defendia
la postura gremialista a ultranza; la Odisea que vivid fue que una vez que se
produce...la instalacion de la dictadura, todo material que existia en la Escuela quedo

bloqueado y realmente se perdid. Y lo que rescatamos, que fue particularmente una
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pelicula que se habia hecho sobre la Escuela, y esta otra pelicula sobre las

movilizaciones.
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3¢ Segiin informacién proporcionada por el Profesor Héctor Laborde, la edicion la realizo
Jorge Errandonea, y el propio Laborde también participd de la misma como colaborador, en la
musica.
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Uno de los recuerdos mas fuertes que tengo es el de un compaiiero nuestro
de la AEBA, Maximiliano que cayo en una de esas movilizaciones. Precisamente
la pelicula registraba ese mismo dia, que era una movilizacion en Medicina,
donde gran parte del material que nosotros teniamos pertenecia a ese dia. Donde
aparecian justamente el trasiego de heridos durante esa refriega. Y que
pertenecen a lo que esa pelicula tenia como contenido. De alguna manera el
martirio (titubea) de Maximiliano, un poco la pelicula de algiin modo era un

homenaje.

Si la pelicula esa termind siendo en ciertos ambientes bastante conocida y

sobre todo por su conocimiento ubicada en una determinada perspectiva.

En determinado momento, ya en plena dictadura , es decir la Escuela cerrada.
Los muchachos nos visitan en mi casa a requerir la pelicula. No sé como se enteraron,
como fue que llegaron a saber de mi direcciéon y de mis funciones, por lo cual
reclamaban que les entregara una pelicula que ellos decian que contenia imagenes de
peleas callejeras entre milicos y ciudadanos. El documento de quienes habian sido los
asesinos de los estudiantes muertos en una de aquellas movilizaciones. De los Santos,

Pintos y otro mas que no recuerdo.

Justamente en la pelicula habia registrado escenas de ese dia en el cual habian
matado a tres estudiantes . Ellos decian que alli, en esa pelicula, estaba la gente que lo
habia hecho. Y seguramente deben haber sospechado que esa pelicula seria documento
en contra de los verdaderos asesinos que eran ellos y que por lo tanto lo que querian
justamente era secuestrar la pelicula. La pelicula no tenia esas imagenes porque la
muerte se produce durante la noche, es decir ya habia oscurecido, por lo tanto era

imposible filmar.

Cuando llegan a mi casa lo que me dicen es que van en busca de ese material.
Y que ademas ellos tenian algunos militantes nuestros encarcelados y que por lo tanto,
a nosotros eso nos estaba operando como una especie de chantaje. Yo habia salido

un momento y cuando llego me encuentro con ese panorama dentro de mi casa.
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Lo que intenté fue ganar un tiempo y que postergaran el requerimiento para un

momento en el cual yo (tartamudea al hablar) efectivamente, hipotéticamente,
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pudiera conseguir el material. Porque lo que aduje fue que el material no sabia

de qué me estaban hablando, que yo tenia ahi una pelicula, que la vieran y se
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epciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades

fijaran si esa pelicula era la que buscaban. Finalmente como no aparecié porque
no estaba el material, aceptaron que yo intentara buscar el material y finalmente
darselos. Lo que intenté hacer fue conectarme con el resto de los compaiieros, de
los cuales estabamos todos desperdigados para ver qué era lo que teniamos que
hacer, qué era lo que debiamos hacer. Dado que teniamos un lote de compafieros
presos, ;qué haciamos con la pelicula?, si la entregabamos o no la entregabamos.
Finalmente hubo como una especie de acuerdo general por el cual dijimos bueno,
lo menos cruento para la situacion sera dar el material. Y eso fue lo que hicimos.

Lamentablemente (pausa) no nos quedo (pausa) al alcance de la mano otra
opcion y bueno, hicimos eso y (pausa). Y esa fue la situacion que hasta el dia de
hoy lamentamos; por el hecho de que no hemos podido recuperar mas ese

material.

Lo cierto es que haber entregado esa pelicula fue algo que nos hemos
reprochado todos, y que los mismos compaiieros después, personalmente me lo
decian; no deberiamos haberlo hecho, que ellos aguantaban. Eso, eso recuerdo

claramente.
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4 - Profesor Héctor Laborde

Profesor titular, G.5. Encargado de Taller Paralelo de Libre Orientacion

Estético Pedagogica. Segundo Periodo de Estudios.

27/4/2009

Como se habia acordado previamente la entrevista se realizo el dia sefialado,
después de una extensa clase central impartida por el Profesor Laborde, en el "teatro",

espacio del Taller destinado a las clases centrales.

La entrevista tuvo dos partes. En la primera parte se realizd un registro por
escrito. En la segunda parte el registro fue grabado. Esto se debe a que el Profesor
Laborde manifesté que preferia que no se grabara ya que estaba muy cansado. Se le
propuso dejar la entrevista para otro dia, pero insistié en su disposicién, y que si
surgia algo interesante lo grabara, pero que preferia tomar este momento como un
ensayo. Respetando su decision, se gravd entonces mas adelante, con su
consentimiento. Se le pidi6 que hablara de su experiencia dentro de la Escuela, de la

enseflanza, y del rol de Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea.
Registro por escrito:

El problema de la pedagogia de la Escuela se vincula con la problemadtica del
arte, qué es o como es el arte en la sociedad, para la sociedad; y el rol del artista. Esto
tiene que ver con la formacién integral del individuo, y con su formacion como ser
humano dentro de la sociedad. Cuando la Escuela adopta una idea nueva de ensefianza
a partir de la Reforma, adopta un compromiso. En aquella época se decia: el arte es

una forma de lucha social. Y esto también es una idea pedagodgica vinculada a la
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creacion.
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Decia Pareja "el arte es amor, tiene un sentido de amor". Partiendo de esto lo
que se adopta como realidad es el arte como una idea de libertad. Cuando la Escuela

adopta esta pedagogia adopta la ensefianza activa.

Se escribian consignas en los muros de la Escuela "La imaginacion al poder",
0 "Todos somos responsables de todo ante todos" ; eran consignas que se escribian en
los muros. "Ninguna verdad debe ensefiarse sino promover a que el alumno la
descubra". Esas ideas se vinculan a la idea de libertad. Cuando esas verdades se
consolidan fue a través de la extension. La extension fue y es trascendente. Cuando se
hace tiene metas importantisimas: La vinculacion social, dar y recibir de la gente, el

compromiso ético de una formacion integral.

La Escuela es igual a una célula grande donde docentes y alumnos se
relacionan en una idea de compromiso donde las experiencias practicas contienen un
quehacer ético. Esto dio aventuras riesgosas y gratificantes en relacion a lo que se
hace o se hacia. Esto hace a la diferencia. Se cultivaba la humildad. Los docentes por
ejemplo, barrian el piso, barremos el piso en una aventura donde todos participan del
colectivo; ya la individualidad es el colectivo. No es el ego sino lo que quiero lograr

en esa idea de lucha social.

Nosotros fuimos muy combatidos, pero fuimos muy combativos: No al salon
Nacional. No a firmar las obras. No a hacer arte sin compromiso social. Teniamos la

idea de aportar al conjunto de la gente.

La practica de la ensefianza activa también hace a la diferencia donde cada uno
va a evolucionar de diferente manera, lo que el alumno es en la diversidad. El alumno

debe desarrollar su interior creador en la diversidad.

Pero la Escuela entendié que debia tener diversidad dentro de ella de opciones
estéticas y pedagogicas, que es una idea de libertad. Es entonces el alumno quien elige
en el segundo periodo de estudios su estética y su pedagogia. En los cursos entonces

aparecen diferentes corrientes estéticas y pedagdgicas.
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El dia en que nuestras ideas no prevalezcan la Escuela cambiard. La Escuela

evoluciona de acuerdo al medio, pero no sélo por el peso politico de sus integrantes.
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Pareja no es aislado. La Escuela hace una reforma que destruye lo anterior y
apunta a la ensefanza activa y al compromiso social. Se desarrolla una gran
experiencia docente y la idea de esta verdad le da una ubicacion dentro de la izquierda
progresista que entendia lo que era la libertad en el arte. Dentro de este compromiso
del artista que también es politico, el maestro mas importante como educador fue
Pareja. Pareja rechazaba la verdad unica, era ecléctico. Tenia una gran solvencia
visual. Era un pintor de los grandes. Pero ¢l como individuo no era diferente en su

hacer como docente y en su creacion en el arte.

Errandonea, fue también de un gran peso dentro de la Escuela. Tuvo el peso de
una inteligencia genial como pocas veces he visto, y fue un gran pilar del cambio.
Tenia una entrega total en todo lo que hacia. No le importaba nada lo material ni el
lucimiento personal. Era de tener lo que tenia puesto, siempre con la misma ropa, y lo
demads lo daba, se quitaba ¢l para otro si lo necesitaba, y no le importaba. Lo hacia

como si fuera lo mas natural del mundo.

Llorens por ejemplo también tenia una idea educativa en relacién con lo social,
pero no asi, no de esa manera. En cambio Yepez era autoritario, y se encuadrd dentro

de una idea educativa.

La Escuela y su reforma, no fue entendida facilmente. Hubo resonancias que
no fueron favorables dentro del Consejo Directivo Central de la Universidad, hubo

contradicciones y se pusieron en contra nuestra las roscas de la Universidad.

Cuando saliamos a la calle nos ganabamos el prestigio en la lucha por nuestra

propia identidad.

Entrar en una clase de Errandonea era como entrar en el arte. Era capaz de
hacer arte en una clase, y cuando un docente puede conmover, trascender lo que las

palabras dicen, entonces la creacion tiene alas.

Registro gravado:
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En Jorge y Pareja... La idea de libertad mas grande que para mi da la esencia
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de lo que es la Escuela es la idea de que la porqueria que estd afuera tenga que estar

adentro.
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Jorge decia ""Se llama a talleres fundamentales de todas las opciones, atin
a los enemigos nuestros , porque la libertad y el poder lo tenemos que tener
porque somos convincentes. Dia a dia en las peleas diarias de las asambleas, pero
no porque neguemos la puerta al otro. Entonces la tinica forma de que la libertad
sea libertad es que vos la pelees" (Se emociona) Cuesta mucho. ;Qué hacia?
Hacia un cuadro con diferentes visiones. ; Entonces qué hacia con eso? él ganaba,
pero ganaba porque sus ideas eran mas convincentes, porque su fuerza era mas
convincente pero no porque hubiera cerrado las puertas a otro. El decia que la
unica forma de no ser autoritario era pelear la libertad, diariamente.
(Visiblemente emocionado habla de libertad) Ahora, negar eso, negar lo que fue
esa influencia de esa personalidad es no entender qué es la Escuela. Para mi la
Escuela no fue producto de dos personas porque desde luego, hubieron
estudiantes, hubo todo un contexto social vinculado al arte, pero hay dos personas
que fueron fundamentales para que eso fuera posible al nivel de lo que se logro.
Muere Jorge y se termind. Lo que quedo fue el fantasma de lo que fuimos, los
méritos pasados. Nos reconocen por lo que fuimos, pero no por lo que somos.
Ahora qué somos. Si, seguimos siendo un espacio dentro de la Universidad que
tiene algun tipo de valor porque quedan restos de cosas, pero no es la revolucion.
Antes era la revolucion. Era el cambio. Esa idea de que en realidad nosotros no
formamos artistas, lo que formamos son hombres libres, hombres contestatarios
que si ademas son artistas mejor, es la idea de que la Escuela usa la herramienta

del arte como una forma de libertad.

A nivel Pléstico Pareja no era bueno, es el mejor que yo he conocido. Yo creo
que Pareja si se fuera honesto, y no se estuviera influenciado por todo un sistema de la
critica que es absurdo, Pareja estaria entre los diez o cuatro o cinco mejores que han
existido en el Uruguay. Y cuando digo como pintor, digo el mejor pedagogo que ha
habido en el Uruguay sin duda. Y se lo niega, lo que no se puede negar es el valor
porque como se venden sus cuadros a pesar de los criticos, se venden cuadros a 80

mil ddlares, algin dia van a valer medio millén, no lo pueden negar a ese nivel,
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pero lo niegan a nivel intelectual. Porque fue un individuo que no se cas6 con las

ideas que venian de Torres Garcia. /.../ A nivel plastico Pareja fue alumno de
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Bissier, uno de los grandes capos franceses que le dijo que él era mejor que él, o

sea que Pareja lo habia superado. Kl llega al Uruguay y le hacen la guerra
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tremendamente. ;Qué hace Pareja? Se mete en Bellas Artes en una Reforma, que
fue a contrapelo de todo" lo cultural' entre comillas, y todas las roscas que habia
en los concursos y todo lo demas apoyado en un movimiento estudiantil que era
revolucionario, y desde luego se cavo la fosa, porque todos los criticos le hicieron
la cruz a él y a todos los que seguimos las ideas de Pareja. Esa es la realidad de la
cultura uruguaya. /.../ Pareja era absolutamente ecléctico, por mas que tenia una
idea pedagogica que también era estética. /.../ El creia que el arte tenia que surgir
de una experimentacion que se fuera consolidando en espacios personales /.../ O
sea en Bellas Artes se ponia en las paredes frases escritas en aquel tiempo:
"Ninguna verdad debe decirse al alumno sino fomentar a que éste la descubra" Y
otra frase que se ponia mucho era "Todos somos responsables de todo ante
todos" Eran frases que se escribian en las paredes. "No a los concursos" '"No a
los salones nacionales" '""No a los premios" "No al mérito'" Fijate que la escuela
no firmaba los trabajos cuando saliamos, firmabamos AEBA o ENBA. ENBA si
era institucional, AEBA si era militante. Nadie apostaba al lucimiento personal
sino que el orgullo nuestro era que la institucion se luciera. Y eso se logra con una
gran mistica, con una gran idea de creencia. Y yo creo que el lider ahi fue
fundamental. Los lideres, porque Pareja fue lider también. Ahora ojo a Pareja le
decias maestro y se enojaba. No le vayas a decias a Pareja que era un lider

porque se enojaba. Lo era. (Hace una pausa).

El problema de la ensefianza es que en realidad se puede ensefiar de muchas
maneras. Cuando se adopta en la Escuela la metodologia de la ensefianza activa, no es
que se adopte esa metodologia, se adopta lo que hay detrés de esa metodologia, que es
la intencion pedagogica de que todo es producto de la experimentacion, y que todo
tiene que ver con un proceso interno de individuo de descubrir. El descubrir como

fuente de conocimiento.

Yo a Pareja lo quiero. Hay algunos alumnos que lo quieren como Peciar,

Javier, y hay otros que no lo quieren, y aprendieron.
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Y con Jorge hay quien no..., lo admiran pero no lo quieren. Eran un tipos muy
especiales, eran gente muy especiales. Jorge era algo notable. Jorge tenia una cosa que

tenia que ver con esto: Programamos una actividad de extension, yo tenia ideas, yo

senanza

empezaba la idea en un desarrollo, él ya veia el final. El abarcaba las largas distancias.
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

Era capaz de vislumbrar todos los movimientos posibles hasta el final. Tenia una
condiciéon que manejaba la abstraccion. En su discurso manejaba la abstraccion. El
creaba sus discursos. Era capaz de crear. No todo el mundo lo hace. Como €l no vi
nadie mas. Una vez me acuerdo una clase que yo vi de €l que dur6 dos horas o algo
asi.  Cuando termino pensé "acabo de presenciar una obra de arte"; porque era tal el
nivel de abstraccion, que vos sentias el arte. Una vez lo escuché hablar de utopia, yo
no recuerdo lo que dijo, pero si que recuerdo lo que me produjo. El hablaba de la
realidad de las utopias y la Escuela es una utopia. Armé un discurso que era

admirable. Era un tipo muy especial.

(El Profesor Laborde hace una pausa, mira con ojos hiimedos, se levanta,

respira profundo y sale).
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5 - Profesor Silvestre Peciar

Fue Profesor titular, G.5. Encargado de Taller Paralelo de Libre

Orientacion Estético Pedagdgica. Actualmente jubilado.

4/6/2009

La entrevista a Silvestre Peciar se realizd en el "teatro", del "Taller Laborde",
con la presencia de mas de diez estudiantes. Los mismos se turnaron en el manejo de

la cdmara y escucharon atentos.

Marina Cultelli: Esta entrevista, Silvestre Peciar, empieza con una pregunta
que tiene que ver con la evolucion histérica de la pedagogia y la didactica en la

escuela desde sus inicios hasta ahora. Nos gustaria que hiciera una breve sintesis.

Silvestre Peciar: Yo tengo la ventaja de haber pasado medio siglo dentro de
la Escuela de Bellas Artes. Cuando entré a la escuela, era la escuela académica, que
tenia sus principios en "le cult de Bosnard", de Paris. Era una escuela que no
conformaba a los estudiantes. En alguna forma haciamos el trabajo bastante penoso,
disciplinario, en una escuela con reglamentos muy marcados, muy autoritarios. La idea
de viajar, la tuvimos. Organizamos en aquella época un viaje a Buenos Aires. Un viaje
a la Bienal de San Pablo. Y alli, un poco vimos, la diferencia que habia entre los
criterios de arte moderno y lo que no ensefiaban en la escuela. Ahi comienza una
insatisfaccion que va a dar lugar a comisiones que estudian un nuevo Plan de Estudio,

de acuerdo a la época. Yo forme parte en aquel momento.
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Se form6 una comision de estudio, del Plan de Estudio. Estaba el profesor

Riveiro, el profesor Pareja, y yo era el delegado estudiantil. Ahi, en alguna forma
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hicimos el esbozo de la Reforma. Eso después tuvo un desarrollo muy grande, hasta

que se llega al momento del claustro y se aprueba la Reforma de la escuela. La
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Reforma no era solo en el sentido de la ensefianza, sino también de una ubicacion
historico cultural; en donde nosotros sentiamos que la escuela naufragaba en un mar

de ignorancia estética. Nosotros hablabamos de analfabetismo generalizado.

La sociedad no se interesaba por el arte. Nosotros éramos un lujo aparte. Una
elite que se dedicaba a una actividad sin consecuencias sociales. En el comienzo de
esa insatisfaccion nosotros queriamos transformar esa realidad social y educativa.
Entonces, es alli cuando aparece la Reforma, nosotros hicimos un esfuerzo de
educacion. No s6lo en nuestro estudiantes, sino en llegar a la gente, a la gente comun,
a la que anda en la calle. En ese sentido, partimos de largas discusiones en asambleas

donde se fue dando forma a un modo de entender, de sentir.

Fue ahi cuando nos dimos cuenta de que la gente necesitaba una taza, un plato.
Y nosotros, a través de la ceramica, podiamos satisfacer la necesidad que tiene la gente
de comer, de tomar un café. Pero al mismo tiempo, en ese plato, vamos a decir,
nosotros podiamos introducir el arte, podiamos poner una forma, un color y haciamos
ese producto, que antes era un producto comercial, nosotros le poniamos el arte. La
gente compraba el plato, pero se llevaba de contrabando el arte que nosotros

pretendiamos. Eso fue de los primeros intentos.

Marina Cultelli: De manera que el arte traba dentro de la vida cotidiana de la

gente de alguna forma, y empieza a tener una connotacion social de otra naturaleza.

Silvestre Peciar: Si. Nosotros sabiamos que teniamos muchas limitaciones. Por
eso deciamos que haciamos una experiencia piloto. Si el arte, ;estaba dedicado a la

elite de salon o a las grandes masas?

Entonces, el compromiso que asume la escuela con las masas sociales, era de
brindar productos que tuvieran el arte, pero que no hicieran notar la ilusion de que hay
una diferencia, de que para hacer arte hay que estudiar los libros y la estética, y hacer
cursos. Sino que el uso de un objeto que puede ser un plato, una taza, puede ser obra

de un fendmeno artistico.
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Lo mismo hicimos con los grabados. El grabado en serie sirve para popularizar

una imagen que se puede llegar a todos los lugares. Tanto los grabados como la
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ceramica se vendian en la venta popular. Nosotros lo llamabamos "Venta popular

piloto". Los precios eran accesibles. No eran esa diferencia social de que para
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comprar un cuadro, 0 para comprar, mismo, una ceramica en una galeria, habia que
tener una fortuna. No, ahi era accesible econdmicamente. Entonces con ese principio
de la produccioén seriada, nosotros hicimos un trabajo de difusion. Insistimos en
introducir una ldmina que costaba el precio de una coca cola, deciamos, en la casa.
Cuando no le gustaba, la tiraba porque le habia costado poco. Entonces la
participacion de la gente era en la eleccion. Lo mismo pasaba con la ceramica. Cuando
uno iba a la ferreteria a comprar un plato, habia dos, tres tipos de platos. En cambio
nosotros, cuando pusimos en la venta popular en la explanada de la universidad, habia
cuatrocientos platos todos diferentes. Entonces la gente que venia, sin la prevencion de
haber sido educada en el arte o no, tenia la posibilidad de elegir, y elegir es una
manifestacion de libertad. Este no me gusta, este lo acepto, me compro aquel.
Entonces, esto era una forma de llegar a la gente, darle la chance de eleccion mucho

mas variada que la que ponia tener en el campo de mercado lucrativo.

En ese sentido, nosotros sentiamos que transformabamos la realidad. No
haciamos la gran revolucion social, sino una muestra de lo que podia ser una situacion
diferente. No ambiciondbamos lucrar con el arte, y lo que queriamos realmente, era

que lo que nosotros hiciéramos llegara a la gente.

A veces, me acuerdo del profesor Jorge Errandonea, que hablaba con
admiracién de dos grande artistas, Chaplin y Gardel. Gardel, la més alta calidad,
entraba a todos los hogares. Y Chaplin, llegaba a todos, desde los exquisitos del cine
hasta los nifios. Entonces, la alta calidad podia ser accesible a mucha gente a través de
posibilidades nuevas. Asi hicimos serigrafias, grabados, estampados en tela, hicimos
mucho trabajo de ceramica. Colocamos alguna escultura que tenia un poco del halo del
arte de elite, pero la haciamos accesible porque la haciamos seriada, y trabajamos con
mucho entusiasmo en esos elementos. Una cosa muy significativa fue lo
siguiente: nosotros partimos de la base del arte mural. Un cuadro que estd enmarcado,
puede tener un premio en un saldn, alguien lo puede comprar. Pero el mural es una
cosa que esta fija, que estd hacia la calle, hacia la gente que pasa. La gente que pasa

son duenos del mural con solo verlo.
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Entonces eso nos abrid los ojos en el sentido de que el mural de por si, era un

arte socializado, era para todos, no era un arte restringido. Entonces el desarrollo del
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muralismo, en la escuela, tuvo muchisima importancia. Empezamos haciendo

Maestria en Ensenanza Universitaria

. - __ | UNIVERSIDAD . o/ Facultad Consejo de
Comision Sectorial de Ensefianza L;&;J DE LA REPUBLICA ®ggmel%%%§szc§0”al ) de Humanidades J8 Formacion en
Area Social y Artistica 1y URucuaY y Ciencias de la Educacion @ coucacion

Consejo de Formacion en Educacion

Maestria en En




Marina Cultelli

6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

mosaicos, después hicimos pinturas. Luego no nos alcanzo6 con eso y fuimos al medio
mundo, un lugar popular de habitaciones, y lo pintamos todo. Llegamos a una
conclusion: era el arte en el espacio, el color en el techo, en el piso, en las paredes, en
las ventanas, en todo. Esta idea que coincide con una idea que tiene F. Lassalle, en
Paris, cuando ¢l decia que si me dan un Paris limpio de la patina del tiempo, yo lo voy

a colorear con luces de colores.

Esa es la idea del arte, vamos a decir, envolviendo a la gente y no el arte

enclaustrado en un museo o puesto en un pedestal.

Marina Cultelli: De esas ideas transformadoras de los afios 60°, luego el
"Medio Mundo", fue destruido por la dictadura. Miguel Angel Pareja, recibié una

bomba en su casa, tuvo muchos dafios, la escuela fue clausurada.

Silvestre Peciar: Claro. La escuela en aquella época, realmente era
perturbadora. Porque lo que se esperaba del estudiante de Bellas Artes era un
estudiante disciplinado, comportado, que hacia los ejercicios, que pintaba su paisaje,
su figura, que mandaba al salén lo trabajado, que era rechazado, que ¢l admitia el
rechazo, y después, tranquilamente, €l iba subiendo niveles de jerarquia. Eso era lo

que se esperaba de la Escuela de Bellas Artes.

Entonces nos preguntaban: ;Dénde estan los pintores de Bellas Artes? Los
pintores de Bellas Artes estan por ahi, en sus platos, en sus estampados, en esas
cortinas, en esos manteles. Nada de sacralizar el arte, sino de hacer un arte para ayudar
a vivir mejor, donde la gente pudiera participar en algo que tiene derecho. Por eso
nosotros deciamos, que al igual que la gente tiene el derecho a la alfabetizacion,
también hay un derecho a la alfabetizacion del arte. Porque aquel que tiene oidos, oye,
y eso estd socializado. Todo el mundo puede oir y puede elegir lo que oye. Lo mismo

tiene que suceder en las artes plasticas.

Marina Cultelli: De toda la implicancia social y transformadora, y toda la

participacion dentro de un concepto revolucionario en el sentido de integrar a la vida
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social la educacion artistica y la percepcion del arte en la vida cotidiana. Seguimos

adelante a nivel historico.

senanza

Silvestre Peciar: Bueno, pero yo queria sefialar la diferencia que habia en el

clima de arte en la escuela antes de la Reforma con el clima de arte en la Reforma.
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Antes de la reforma cada uno se preocupaba de su proyecto propio, de progresar, de
ser el mejor, de sacar las mejores notas, de conformar a las autoridad, eso se sentia en

el aire.

La escuela era en extremo individualista, en el peor de los sentidos de egoismo.
Cuando llega la Reforma, la cosa cambi6 totalmente. Porque los proyectos, si bien
habia un compromiso personal muy fuerte, que cada uno tenia que realizar sus
experiencias, existian proyectos colectivos donde la gente sumaba esfuerzos y se

sentia formando parte de una cosa mayor.

Eso es una técnica, vamos a decir, pedagdgica, donde el individuo se sentia
exaltado dentro del coro colectivo. Ya no era la figura aislada que cantaba sola, sino
que sentia el éxito del coro como parte de si mismo. Entonces eso crea una Optica, crea

un pensamiento, y crea un sentimiento de pertenencia que es muy importante.

Marina Cultelli: Una técnica o una idea pedagdgica, conscientemente

expresada y conscientemente discutida que se llega a plasmar.

Silvestre Peciar: Claro. Pedagogicamente la escuela era una continua discusion.
No discusion de enfrentamiento, sino que a través del dialogo los que tenian
experiencia pasaban ideas a los que no la tenian, y al mismo tiempo los que no la

tenian aportaban la frescura de alguna nueva idea.

Entonces, la escuela fue construida realmente por estudiantes y profesores. En
muchas de las ideas, muchas de las cosas que se hicieron, el estudiante estaba
presente, se sentia protagonista, incluso hacia proyectos. Y los profesores, se bajaron
un poco del caballo e hicieron proyectos junto con los estudiantes. Habia  una
igualdad de hecho. En la venta popular estaba el trabajo del estudiante, el trabajo del
profesor. Y no se firmaba para que la gente no se deje llevar por argumentos de
autoridad, decir: “ah no, este es el trabajo de un profesor”. El prejuicio de que hay
mejores y peores. Eramos todos, realmente, iniciantes de cosas. Entonces, tanto el

profesor como el estudiante era iniciante. Y a veces sorprendia la calidad del
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estudiante por encima de la de los profesores, porque los profesores muchas veces nos

5 repetimos, mientras que los estudiantes podian traer un aire nuevo, y eso era
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Lo que nosotros haciamos de la obra, no la firmabamos, en efecto para
sentirnos un colectivo, un colectivo funcionando. Evidentemente, todo eso tiene sus
raices en lo que se llamaba la escuela activa, la escuela de participacion, la del dialogo.
En donde no habia una diferencia tan grande entre profesores que arrastran un rebafio

de estudiantes para su modo de entender la vida, sino que era su aporte.

Marina Cultelli: Pasemos a un tema fundamental. La ensefianza activa. Desde
Dewey hasta aqui, y de acuerdo a tu experiencia como docente, te pido que desarrolles

este concepto.

Silvestre Peciar: Yo en aquellos tiempos, me presenté al concurso de
secundaria, y tuve que estudiar las posturas pedagogicas. Por eso yo estaba en
condiciones de hacer un aporte como representante de los estudiantes que elaboré el
Plan de Estudio. Habia un conocimiento tedrico de parte mia, porque yo estudiaba, yo

di concurso de secundaria y yo hice el profesorado de dibujo en Flores.

En ese sentido aparece alli la ensefianza activa, con elementos totalmente
distintos a una ensefianza autoritaria. Esa diferencia es fundamental porque responde
a dos filosofias distintas, una es la filosofia de la obediencia, que viene de los jesuitas,
y otra es la filosofia de la libertad. Que el individuo investigue, realice con sus propios
errores, que aprenda de si mismo y que se desarrolle con la mayor autonomia posible.
Por eso en la Escuela en cada Taller se pretendia que los estudiantes fueran
individualidades, individualidades en proceso, en desarrollo. Se oian sus opiniones y
se criticaban sus trabajos. La Escuela aquella era muy critica. Siempre que aparece una
realizacion, aparece una o muchas opiniones. Por eso nosotros nos hicimos mas
agudos en cuanto a la critica. Aprendimos a valorar los trabajos, y esto se hizo a través

de la ensefianza activa.
Marina Cultelli: El eje pasa a ser el estudiante.

Silvestre Peciar: Si. Nosotros deciamos que el protagonista no es la institucion,

no eran los profesores, no es el programa ni los textos. Lo que nosotros hacemos tiene
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que concretizarse en algo, porque teorizar sobre el arte es mirar al pasado, y nosotros
queriamos crear algo nuevo. Entonces, la Escuela anterior a la Reforma, basada en la

imitacion del dibujo al natural era pasado. Nosotros queriamos la creacion que iba a

senanza

sustituir la imitacion.
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Marina Cultelli: ;Y ahora?..

Silvestre Peciar: Bueno, ahora la escuela tenia la posibilidad de los talleres
fundamentales del Primer Periodo. Yo entré en ese periodo, yo trabajaba con el
Seminario. El Seminario preparaba a los estudiantes para elegir un Taller Fundamental
y para hacer experiencias diversas. Para elegir un Taller Fundamental, nosotros
teniamos pocos. La Escuela siempre fue reducida econdémicamente, no teniamos
muchos profesores. Estaba Yepes, estaba Pareja, LLorens, estaba Michelena. Las
opciones que teniamos eran reducidas. Preparar al estudiante, que es lo que el
profesor hace, que es lo que piensa, como ensefia... Tampoco teniamos un Taller de
arte surrealista. Nosotros deciamos que teniamos que tener a Solari, que era un

surrealista uruguayo, pero nunca hubo la posibilidad.

Entonces no planteabamos en las clases que teniamos una historia del arte, una
apreciacion del arte. Lo que veiamos del surrealismo era una mirada tedrica, porque lo
mirabamos de afuera. Pero la realidad que el estudiante iba a practicar después, era
con la pintura de LLorens, con la escultura de Yepes. En las visitas que haciamos a los
Talleres Fundamentales le preguntdbamos (al profesor) : ;y usted qué es lo que hace?
(Por qué hace eso? ;Por qué no hace otra cosa? ;Como es su modo de estudiar?
Entonces, eso era el Seminario, un puente entre el Primer afio del Periodo y los

Talleres Fundamentales.

Marina Cultelli: ;Cuéndo llegas a tener tu taller como implementas todas estas

cosas?

Silvestre Peciar: Yo trabajaba en el Seminario, cuando interrumpe la dictadura,
cuando cierran las puertas. Entonces, yo me fui al Brasil. Estuve trabajando en la
universidad de Santa Maria. Entonces cuando volvi me presenté a un cargo que habia
de Taller Fundamental. Mi trabajo lo basé¢ fundamentalmente en el volumen, me basé

mas en la escultura que en la pintura.

Marina Cultelli: La pregunta es: ;Coémo a través de la ensenanza activa, desde
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el punto de vista didactico, planteabas el problema?

Silvestre Peciar: Yo le decia lo siguiente a mis estudiantes: “Ustedes ahora

senanza

empiezan un proceso de autogestion. Yo no les voy a proponer un programa. Yo no les

voy a dar premisas para que respondan. No les voy a poner preguntas para que
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respondan. Ustedes tienen que tener inquietudes y a esas inquietudes darle forma".
Nosotros lo que teniamos méas a mano era la arcilla, podia ser el yeso. Con esos
elementos nosotros teniamos que hacer algo. Manifestarse, expresarse en alguna cosa.
No importa que la expresion sea primaria, porque la cuestion formal, yo les daba a
mis estudiantes que con la confianza ellos iban a vencer a todos los problemas
formales. Yo sé cuando una cosa esta un poco torcida, o qué le falta o qué le sobra,
por mi experiencia. Pero eso yo lo dejaba de lado el sentido de ver lo que cada
estudiante hacia como aporte de ¢l, personal, decir: “ah esto que hiciste aqui a mi me
interesa porque vos me estas comunicando algo y eso es lo valioso, yo sé que se puede
mejorar, pero dejémoslo para después”. Y el estudiante veia a través del proceso de
que el mismo aprendia de si mismo. Las obras ultimas eran mejores que las primeras
en el sentido estético, y el desarrollo de la expresion era una cosa que no se podia

programar.

Marina Cultelli: Expresion, técnica, educacion y arte. (En qué lugar esta cada

uno?

Silvestre Peciar: La cuestion técnica antes se anteponia. Primero hay que saber
la técnica para hacer algo, y yo creo que por ese lado nosotros entendiamos distinto.
Yo creo que la técnica es el resultado de una necesidad interior. El estudiante que esta
motivado, tarde o temprano, resuelve la técnica. Claro que hay algunos elementos que
son muy elementales que uno le puede brindar al estudiante, para que no se le caiga el
volumen que esté realizando. Pero a eso no hay que darle demasiada importancia. Eso
es s0lo un medio para desarrollar otra cosa. La otra cosa es la maduracion estética, por
un lado, y por el otro la expresion personal. Entonces, ellos han realizado en ese
sentido, cada uno, su propio proceso. Porque hay estudiantes que pareceria que estan
estancados, que no dan nada, que no se entusiasman, y un dia aparece algo distinto que
uno admira. Y hay otros que desde el comienzo desarrollan algo que uno se tienta a
decir que es mejor que éste, pero no se puede decir esto, porque de todos en algiin

momento hay que esperar lo mejor.
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En ese sentido, la ensefianza para mi es que yo parti de una ensefianza muy
critica, y pasé a una ensefianza de estimular lo mejor. Porque ver lo bueno que hay en

el trabajo de un principiante es mas dificil que senalarle los defectos. Pero llegar a

senanza

entender lo que el estudiante tiene de creativo, eso es mas dificil. A veces yo me lo he
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cuestionado, a veces no s¢ que responder, pero tengo confianza de que el proceso de

trabajo le va a ensefiar.
Marina Cultelli: Propongo ir hacia adelante, por ejemplo: 2020.

Silvestre Peciar: Nosotros comenzamos como una academia que se podia decir
que era del siglo XVIIL Era el dibujo, el sombreado, las proporciones, el parecido, el
cuadro historico, eso era lo que nos ensefiaban antes de la reforma. Después
empezamos a ver lo que era el siglo XX, el arte moderno, y la libertad que eso
significaba, un gran compromiso. Y ese gran compromiso para conquistar la libertad
de expresion, costd mucho. Hoy la cosa ha cambiado, después de los 60°, 70’ ha
habido un gran giro en materia de arte, y ese giro, yo tengo mis razones para decir, es
un giro de reaccioén contra el arte moderno. Porque el arte moderno se compromete
con la libertad y el arte contemporaneo se compromete con los dolares. Porque nunca,
en la historia del arte, se ha visto tanto dinero como en los ultimos veinte afios.
Entonces el sefiuelo ese de quedar millonarios por ser un genio del arte, nosotros

nunca lo tuvimos, nunca sentimos esa tentacion.

Marina Cultelli: La parcializacion del arte en el siglo XXI, y estabas citando a

alguien....

Silvestre Peciar: Yo recuerdo siempre una frase que dijo André Lothe, por el
afio 47°, 48’. Decia “el arte, la pintura ya no se vende, la pintura est4 a salvo”. Queria
decir que desligdndose de la cuestion comercial, el arte era cultura, nada mas. Si habia
alguien interesado en el arte, no era para hacer fortuna, sino porque estaba interesado

en el arte mismo.

Eso ha cambiado con el tiempo. Al principio, en el siglo XIX, la burguesia
tenia un arte oficial de grandes premios, donde daban medallas de oro, en Paris. Era un
arte sumamente académico, donde el arte tenia la funcion de hacer la apologia de los
poderosos. Estaban: los reyes, los principes, los generales, los grande magnates del

capitalismo reciente, todo eso se hacia retratar. Entonces habia un fuerte compromiso
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del arte con los poderosos. Los paisajes eran las grandes haciendas de los poderosos, y

por ahi iba.
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Marina Cultelli: Ahora, hoy, ¢el poder no esta determinado por...?
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Silvestre Peciar: A eso voy. Los primeros que se levantaron contra esto fueron
los impresionistas, porque en vez de pintar al rey, pintaban dos manzanas y una
botella. En vez de pintar al general, pintaban un paisaje popular, unas chimeneas por
ejemplo. Y ;eso qué es? Es una posicion politica asumida frente a una sociedad

decadente y brutal.

Asi como se levantan los pensadores socialistas, también se levanta la gente de
la cultura, y empieza a denunciar eso, a protestar frente a esa situacion. Los
impresionistas fueron los primeros. Ahi aparecen las primeras victimas de esa
sociedad brutal. Van Gogh es una victima. Entonces cuando el arte moderno nace,
nace a contrapelo. El cuadro de "Demoiselles d'Avignon" de Picasso, es un arte que
dice “para mi el renacimiento italiano se acabd hace... ya se acabd” Pone los ojos en
una cultura no critica, africana, primitiva y dice “ esa gente estd haciendo tanto arte
como en Europa" . Un caso solito en el medio de Paris. Un Espafiol se rebela contra el
mundo. Pareceria que el mundo lo iba a aplastar como aplasto a Picasso. Sin embargo
le sali6 el tiro por la culata, porque Picasso se sobrepuso a todo eso. Entonces eso es

una posicion politico social. El asumio la transformacion del mundo.

Entonces todo arte moderno tiene para mi modo de entender, un componente
fundamental que es el suefio utdpico de una sociedad nueva mas libre y mas justa. En

cambio el arte contemporaneo se acomoda a la situacion hegemonica.
Marina Cultelli:;Qué pasa con la escuela?

Silvestre Peciar: La escuela tiene ese antecedente, vamos a decir de la
enseflanza activa, de todo lo que ha hecho; y eso es valioso. Asimilando técnicas
nuevas y asimilando situaciones porque el mundo ha cambiado, yo pienso que la

escuela tiene que cambiar.

Por eso es que yo a veces he dicho, un poco de critica, de que no se pueden
hacer en el Primer Periodo las mismas premisas que hace 40 afios. Tendrian que ser

otras. El asunto es que hay una evolucion, que hay un cambio, y la realidad que nos
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rodea es otra. Y de repente hay un individuo que puede hacer alguna cosa, como
vimos ese cineasta ahi, que hizo una pelicula y le ofrecieron millones, o sea hay una

cosa mas vieja y es que la burguesia realmente lo que sabe es negociar. Comprar y

senanza
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vender, no tienen talentos. Estan atentos cuando aparece un talento, lo compran, lo

absorben, le hacen formar parte del sistema.

Marina Cultelli: Forma parte también la fuga de cerebros a paises

desarrollados.

Silvestre Peciar: Hay mucho de eso. Y en el arte, en el siglo XX que es el siglo
del modernismo, habia gente resistente. Esto es lo que se hace, yo lo voy a hacer
distinto y eso es lo valioso. Pero hoy si no se hace desde los lugares hegemonicos,
desde Nueva York, no tiene andamiento ninguno. Tanto es asi, que en las bienales de
san pablo, que yo vi las primeras, que vi la bienal de Venecia, bienal de arte pintura y

escultura; en la bienal de Jiun

hicieron una regla ya hace afios, que lo Uinico que entraba era video, performance,
conceptual, fotografia, y bueno, no me acuerdo que otra cosa mds. No entraba la
pintura. No entraba el dibujo, la cerdmica mucho menos, o sea hay un retroceso.
Porque antes el arte era libre, yo hago lo que quiero. En cambio ahora hay que hacer lo
que ellos dictan sino no pasa nada. Han metido la mano sobre la cultura y la han
dominado con el sefiuelo de los grandes premios. Eso es terrible porque la gente ha
perdido independencia. Ahora, yo no creo que el arte moderno se termind. Yo creo
que hay figuras en todo el mundo que contintan trabajando con ese sentido de

libertad, que es el arte moderno, la prolongacién del arte moderno.

Marina Cultelli: ;A nivel pedagogico y docente, hay una continuidad sobre

como enfrentarse a esa nueva realidad que es hostil?

Silvestre Peciar: Yo entiendo eso si, hoy por hoy, realmente, yo que sé. Es una
animalia por ejemplo, pintar un paisaje. No. Pintar un paisaje ya estd declarado fuera
del contexto. Hay que hacer otra cosa. Si hay un instrumento en el medio, una cimara
fotografica que ahora son mas populares... Pero las camaras fotograficas eran cosas
muy caras. Los pinceles eran populares. Entonces elegir la camara fotografica es en

alguna forma, estar apoyando la super tecnologia que ha hecho de este mundo lo que
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es. Ahora la stper tecnologia ha hecho grandes avances pero al mismo tiempo tiene

sus grandes €11rores.

senanza

Nos estamos preocupando ahora por cosas que antes no nos preocupabamos, y

en ese sentido yo creo que la resistencia continiia. La gente que mira el mundo y se
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hunde con todas las cosas que estan pasando tiende ah reaccionar piensa que €so no

esta bien. No esta bien.

Yo creo que el arte, hay un libro que yo lo tengo, escrito por una inglesa
que se llama Stone, que reviso los archivos americanos después de 25 afos... Se
pueden ver en EE UU los archivos de hace 25 afios y se llama "La CIA, y su
intervencion en la cultura'". Alli aparecen todas las reuniones, todos los
encuentros. Los personajes con nombre y apellido, las grandes empresas que
intervenian. Como hacer para que el arte forme, se solidifique con la hegemonia
de Estados Unidos. Hay cosas increibles, uno de los individuos que invirtié6 mas
dinero para que la CIA haga bienales. Para que hiciera proyectos y eso era una cosa
que todos conocemos, la levadura Fleischmann, es una cosa impresionante, un
millonario que hizo un aporte enorme, esta todo escrito en ese libro, es un documento.
Coémo intervinieron directamente, sin ningun problema, para dar vuelta las cosas en el

sentido que ellos querian.

Marina Cultelli: ;Entonces el eje sigue siendo cultura dominante, cultura

dominada?

Silvestre Peciar: Exactamente, ahora en la sociedad de consumo verdad, hay
situaciones que han mejorado y otras que no. Para el arte eso es mortal, porque el
individuo que pierde su independencia para seguir lo que estd en boga, yo creo que
tendrd una apariencia de creatividad pero se estd doblando a lo que él no pretende, a lo
que €l no quiere, a lo que ¢l no pretende en el fondo intimo. Entonces esa libertad que
ambicionamos para poder lograr cada uno su trabajo esta en peligro. Pero de todas
formas yo creo que hay individuos libres sueltos por ahi, que no se les da la

importancia que tienen. Constituyen la cultura profunda verdadera.

Estoy hablando del arte plastico. No sé qué pasa muy bien en la musica o
la literatura. Yo sé que hay en la literatura individuos por ejemplo Saramago. Es
un gran escritor que tiene editoriales. Ahora en la cuestion del arte ha pasado

eso. Hoy por hoy, yo mostraba cuando llegan los estudiantes nuevos en la
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rotacion. Puse una fotografia, lo que se pago, y puse todo el arte nacional nuestro,

Torres Garcia, Figari, Cuneo, lo mejor de lo mejor. Y dije: ven estos son los
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precios de remate, no los inventé yo, aqui estan. Todos estos cuadros que son

como 20 no valen lo que la fotografia de esta norteamericana. Una fotografia que
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Experiencias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades y vigencias.

yo la conservo, es una mujer en el camino con una valija. ;Qué es lo que valoriza
el arte? ;Los verdaderos valores o los valores del mercado? Porque esa
fotografia fue paga varios millones y con esos millones se compra todo el arte
uruguayo. No puede ser, y si nosotros nos dejamos llevar por eso, ;que estamos

haciendo?, estamos traicionando, realmente yo no lo comprendo.
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6 - Profesor Samuel Sztern

Profesor titular, G.5. Primer Periodo de Estudios. Primer afio.

Director del IENBA

28/4/2009

Se llegd al salon de Primer afio con una camara. Una alumna del Taller
Laborde, que asistia al Area Foto cine video, habia expresado su interés por filmar la
entrevista. Cuando llegamos al salén el Profesor y Director Samuel Sztern estaba
ocupado. Ademads la alumna se demord en ubicar y preparar la cdmara por lo tanto
finalmente la entrevista no se pudo filmar. Se realizd un registro por escrito. Como
apenas quedaban pocos minutos antes de comenzar la clase, la entrevista fue breve
pero concisa. Se pidio a Stern que narrara su experiencia en la Escuela, la ensefianza
en la Escuela, y que hablara sobre Miguel Angel Pareja y Jorge Errandonea. La
entrevista quedd inconclusa por falta de tiempo. Se acord6 continuarla mas adelante
pero no fue posible a raiz de las ocupaciones del Director. Comprendiendo las
ocupaciones mencionadas se prefirid6 no insistir con la solicitud de retomar la
entrevista ya que sus breves palabras fueron muy utiles y complementaron la

bibliografia consultada, publicada por el Director Sztern.
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Sztern: Una de las cosas mas importantes de la ensefanza, que viene de la

Reforma. ..Para comprender la Reforma hay que remontarse a la Reforma de Cordova
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y a Vaz Ferreira. Pero volviendo a la ensefianza aqui en primer afo por ejemplo,
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encias y concepciones pedagogicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidades vy vigencias
nosotros tenemos una ensefianza activa organizada a partir de Centros de Interés.
Nosotros no tenemos materias, no tenemos asignaturas, sino Centros de Interés. El
tema de los Centros de Interés estd unido a despertar la motivacion en el alumno. Lo
vemos en Decroly y lo vemos desde la Reforma con Herbert Read. Yo me refiero al
Primer Periodo, con las connotaciones de insercion profesional en el medio, en
contacto con sectores de la poblacion que abarca desde sectores obreros, trabajadores
humildes, ahora se esté trabajando con poblacion del INAU, con maestras de todas las

zonas del pais, en escuelas...

Hay en la extension un interés en la formacion integral del estudiante que se

vuelca al medio y recibe su sabiduria.

En el campo ideoldgico los planteos del art novo rompiendo las artes mayores
y menores tuvieron y tienen muchisima importancia en la relaciéon con el medio. La
escuela provoca al estudiante. La pintura mural, el cine, son lenguajes de

comunicacion masiva, colectiva; y la pieza de serie rompe con la pieza unica.

La Escuela se plantea en el 57: generar un mercado de arte que no parta del
capitalismo, sino de lo popular... en el 57. Ya estaba hablando de promover o
colaborar, incidir en un proceso para que el arte popular sea una consecuencia a partir
de la apetencia o sensibilidad de la gente, y no para una galeria. No a las galerias, se
decia entonces. Se veia el arte desde un lugar que estd mas vinculado a la vida
cotidiana de la gente. La paleta de pintura de las casas varid en la pintura barrial. Y

esto se debe en gran parte por la pintura del barrio Reus, entre otras cosas... el cambio
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en la paleta. Y no es porque una empresa, la INCA, se avive; sino que se genera la

demanda. O se gener6 un desarrollo en la percepcion del color para la gente.
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Hay dos niveles:
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1 - El disefo es de la Escuela. Eso empieza a interactuar con un problema de
adaptacion , desde luego con lo social, y escuchar lo que la gente dice, lo que la gente
opina. Vos no le pedis opiniéon sobre el disefio, pero tenés que contemplar las
inquietudes de la gente y esto es formativo. Nunca se prohibe nada. Ha pasado en este
proceso de adaptacion y sensibilidad, que la gente quiere que el color entre en su casa.
Creo que eso de alguna manera despierta muchas cosas, despierta admiracion en el

alumno, en lo que se puede hacer para incidir en el entorno con la gente.

2 - Esto es parte de la metodologia de ensefianza. Ahora se llama ensefianza
por problemas con criterio activo; y de relacion con el medio en este caso. Pero
nosotros lo hicimos desde la Reforma. ;Y qué réditos tiene? No tiene ningun rédito
personal. Esta metodologia es una investigacion estudiantil. Es la iniciacién de la
investigacion para el estudiante. El docente lo radicaliza, lo re-conoce. El estudiante

asimila esto y el docente se encarga de contextualizarlo.

Desmitificar a los creadores con los alumnos tiene una connotacion didactica y
es una experiencia que se lleva a cabo también en el aula. El primer afio es un curso
muy dindmico. Hay un quiebre con la metodologia autoritaria de la cual proviene el
estudiante. El primer afio se convirti6 en paradigma de la Ensefianza Activa con
Errandonea. Es una obra de Errandonea, que fue un gran creador en este sentido,...y
Umpiérrez... (Suena su celular, se interrumpe, mira la hora, lo apaga, mira hacia la
puerta, contintia. Se infiere que, antes de la interrupcion, se preparaba a mencionar a

otras personas que también participaron de la realizacion de esta obra. )
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Una clase tiene que juntar varios elementos:

- El tratamiento del tema.

senanza

- La elaboracién en equipo.
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- Que no haya desviaciones estéticas.

El docente debe ocultar sus inclinaciones estéticas. Esto trasciende las
concepciones personales sobre arte del docente. Las cosas surgen del estudiante y no
del docente. El estudiante debe ser activo y no burdcrata. Lo que surge va
descubriendo las capacidades que €l tiene. Todo estd en el alumno. Por otra parte, los
tiempos académicos no son los tiempos del alumno como persona; y tiene un curso
curricular. Asi que esto le puede llevar mas de un afo. Alguna técnica es simplemente
el vehiculo. El desafio es que el estudiante siente que gano algo que él puede. Pero si
¢l no puede se frustra, por eso hay que medir esto. El equipo decide en qué se lo asiste
y en qué no. Hay premisas generales donde no ese explica mucho. Hay diferentes
propuestas ante un mismo problema. Eso trasciende lo artistico pero es importante
porque es educativo. Después esta el analisis. Desde 1960 tenemos el tema de la
masividad. Entonces no hay andlisis individual. Analizamos contradicciones, eso si. Se
plantean las bases de aquellos elementos que constituyen los lenguajes plasticos. Se
motiva a los estudiantes para que hablen. Se va racionalizando, de la practica a la
teoria siempre. El docente termina de remarcar con otras experiencias cuando es

necesario.

El docente no puede hacer analogias con experiencias particulares sobre
arte. Eso seria imponer. Y si pasa que una actividad experimental no resulta se inventa
otra. Es muy importante la humildad en el docente. Con la renuncia a la autoridad, al
autoritarismo, se revierte lo que planteaba Erich Fromm, la relacion de poder que
distorsiona todo. Esto hace que el estudiante busque lo mejor de si y el individualismo

queda atras.

(Hasta aqui lleg6 la entrevista. Llego la hora de comenzar la clase).
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7 - Profesor Ramén Umpiérrez
Profesor titular, G.5. Primer Periodo de Estudios. Primer afio.
Secretario académico del IENBA

28/5/2009

Entre una y otra reunion de trabajo, en la "Sala del Consejo" de IENBA, el
Profesor Ramon Umpiérrez, Secretario de la institucion, y tutor de esta tesis, concedid

esta entrevista.

Dentro de los conflictos que hubo sobre todo después de la Segunda Guerra
Mundial, trajeron una cantidad de inqui8etudes que aceleraron un poco esos procesos
tan lentos que se vivian, en condiciones que si bien hubo aca intelectualidades muy
importantes como la de Figari, la de Vazquez, Acebedo, Vaz Fereira, Emilio Oribe.
Fueron individuos que realmente tenian una capacidad y una vision para la época muy
interesante en el plano intelectual, en el plano académico, sobre todo en lo que era el

arte, y en la ciencia por supuesto.

También corrientes filosoficas, ideologicas. Habia pasado también la Guerra
Civil Espafiola. Muchos emigrados vinieron aca al Uruguay. Intelectuales muy
importantes, Alexander, Margarita Xirgt... Trato de no ser exhaustivo porque si no
nos quedamos en recuerdos, en evocaciones. Pero eso a toda la muchachada de esa
época le sirvid6 mucho porque habia un incentivo muy grande. Estaban Teatros
Independientes, se organizan las visitas a las bienales en San Pablo con los viajes que

hacen los estudiantes. Todavia estibamos en el Ministerio de Educacion y se dependia
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de ese ministerio. Se habia pasado recientemente del Circulo de Bellas Artes al

Ministerio.
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Ya en ese momento la militancia en la Asociacion de Estudiantes
Universitarios del Uruguay era muy plena. Habia una discusion muy grande de lo que
existia en el medio y lo que sucedia dentro de la institucion académica que se habia

heredado.

Hay una pelicula que no sé si existe todavia que estaba colgado el programa del
Plan de Estudios que habia, que era copiado de la Academia Francesa. Estdbamos en
el 53 pero seguian haciendo las mismas cosas. Con dificultades, porque una de las
cosas que se dificultaban era que el dibujo anatomico lo tenias que ir a hacer en
medicina. Ademas nadie iba, porque quién iba a ir a hacer eso. La mayor parte de la
gente lo que hacia era como en liceo, dibujar jarrones, segun el estilo del maestro.
Unos eran mas abstractos y te hacian dibujar cubos y piramides y otros que eran mas
romanticos te ponian una plantita y una calavera. Se empezaba dibujando, después se

hacian todos los procesos, retratos, paisajes, naturaleza muerta.

Ahi hubo un profesor que era Pareja, que rompio con los moldes porque
introdujo otros elementos, como fue la pintura mural, el uso del color. Pareja
tuvo mucha suerte. Fue becado por el gobierno uruguayo a ir con Lothe, en Lothe
estaba lleno y le tocé Bissiere. Bissiere es un maestro del color y Pareja es un

maestro del color.

a - posgrados.cse.udelar.edu.uy

Eso entusiasmo a mucha gente. Pero en los hechos, en lo pedagdgico, no se
recogia la misma situacion. Una cosa es que un individuo se manifestara con una
pintura moderna, y otra cosa es que fuera moderno en su ensefianza. Eran dos
cosas distintas. Entonces en proceso empezo a ser el proceso que llevé al estudio
de los problemas pedagodgicos. Y ahi se encuentran con Dewey, con Herbert
Read; y con los elementos filosoficos que podian en ese momento estar en la
situacion de ser comprendidos. Lo que se llama el cambio de la modernidad, que
no era muy facil de establecer teniendo en cuenta que se llegaba a los libros de a
poco y que Europa habia terminado la guerra hacia poco tiempo. Entonces las

cosas no eran tan faciles de llegar. Llegaban los libros y se prestaban los libros.
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Esos muchachos empezaron a andar en todos los temas que podian andar, con

mucha inquietud. Ellos mismos se llamaban "Los bellos artos". En el libro **’
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7 Se refiere a: Umpiérrez, R. Pastorino, M. Origenes de la Reforma del Plan de Estudios del
IENBA. (2007). Universidad de la Republica. Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes.
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desarrollo como se fue creando una situacion en la cual se empieza a combinar y a
creer en una experiencia en la cual lo conceptos surgian de la experimentacion, y

no de la maestranza.

Entonces ahi se define claramente cual es el problema. Se crea un Plan de
Estudios moderno, pero los docentes seguian siendo los mismos. El problema que
ocurrio es que los docentes lo empezaban a rechazar, ante la posibilidad de perder el
puesto. Hay que entender que en aquel momento la designaciones para todo el mundo,

sea de la bandera que fuese, pasaban por designaciones de tipo politico.

Cuando se pasa a la Universidad, empiezan a haber concursos. Ademas en la
Universidad en ese momento se gana la Ley Orgénica con lo cual los estudiantes pasan
a ser un orden. Antes eran representados por gente que se habia recibido, por
egresados. En ese momento los estudiantes pasan a ser parte. Los estudiantes de Bellas
Artes pasan a la Universidad junto con el Conservatorio de Musica. También a
instancias de universitarios importantes como Mufioz, en fin, una cantidad de gente
preocupada por la cultura del pais, preocupada por los cambios que parecian

avecinarse en esa época del 60 en el Uruguay.

Habia otras situaciones en América Latina que también incidieron en la
conformacién de las inquietudes que se creaban. El asunto era mucho mas complejo.
Se empezaba a discutir cual era la funcion profesional de los universitarios,
incluyendo a los artistas. El artista era el revulsivo en el medio universitario que iba a
manifestarse a través de la extension, a través del trabajo personal, a través del

desarrollo de su propia investigacion para una mejor sociedad.

Evidentemente hubo un choque de concepciones que demandaban al
estudiante. No todos estaban de acuerdo. Habia estudiantes que estaban en otra
situacion. Pero otros tenian otras inquietudes y empezaban a tener una demanda
distinta. Una demanda que iba mas hacia el propio desarrollo de la personalidad del
alumno por encima de la personalidad del docente. El docente mas bien como el

individuo que iba a proyectarlo, pero que creaba situaciones para que el estudiante las
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investigara, y ¢l mismo se potenciara.

Eso era todo una labor pedagédgica. Una labor docente que estaba pautada por
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ciertas formulaciones que estaban en la base de la ensefianza activa y democratica.
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Obviamente hay anécdotas. Habia un profesor de historia que era muy especial, y un
dia vino y le sacaron la tarima. Y a ¢l le pareci6é espantoso que quedara a la misma
altura que sus alumnos. Cosas tan absurdas como esa a otras mas complejas que son
propias de la pedagogia: Desarrollar centros de Interés, desarrollar las experiencias
que colaboran a los distintos nudos de ese Centro de Interés. Todo eso que aparte del
programa del Plan de Estudios, proclama la creacion de experiencias en donde se
pudiese empezar a comprender por ejemplo como actuaba el color, como actiia a
forma, como actiia la materia, como actua plasticamente. Todo eso apartado del
costado estético que eso podia tener. Recostado a una cierta objetividad, dentro de lo
relativo que puedan tener esa pautas, en la medida en que obviamente hasta la
experimentacién cientifica estd tefiida de concepciones subjetivas. Y el arte

obviamente que si.

Pero eso no fue una creacion de un dia para el otro. Se empez6 en un ciclo
basico que lo que hacian los alumnos era rotar por distintos lenguajes. Luego se
comprendid que eso no era lo mejor y empezdé a hacerse un primer afio que
experimentaba los Centros de Interés, en base a las experiencias que se habian
empleado en esos talleres. Y algunas materias que apuntaban a apuntalar en la parte
cultural de ese sistema que era la ubicacion en ese territorio cultural, materias como
geometria, todo lo que era dibujo y perspectiva. Todo lo que hace a la constitucion
técnica, que hoy no se hace porque hoy existen las computadoras, existe la
informatica. Existe un propedéutico , un preparatorios que ya lo tiene. La mayoria de
la gene viene ya con la idea de una perspectiva. En facultad ya no vas a volver atrés,
pero que de vez en cuando hay que explicar, hay que recordar al alumno la
comprension de que eso es una herramienta, en ese sentido. Y que esa herramienta le
sirve para comprender también la informéatica. Los programas informaticos, que los

vean en base a esa circunstancia.

Los planes estudiantiles varian en la medida en que se instrumenta un cambio,
pero lo que si permaneci6 fue la ensefianza activa. Eso es fundamental. El centro de la

ensefanza es el alumno. Se desplazd del maestro al alumno el problema docente, y el
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alumno es el eje.

Hoy los cursos del Primer Periodo tienen una formacién o tenian una

senanza

formacion, porque ahora con el traslado al liceo Francés no se pudo lograr , que era
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asi: Se trabajaba en un salon con una distribucion del alumnado distinto, como hay en
las escuelas experimentales, como se hacia en otros lados donde el docente estd en el
medio y los alumnos lo rodean. Es decir no hay una fila en que esta el ultimo, el otro y
el otro. En donde los alumnos pueden intercambiar entre ellos discusiones. Los
alumnos se ven la cara. No es solamente el maestro y todo pasa por el maestro. El
maestro tiene una funcién que nosotros le llamamos de "pivot". El pivotea la
conclusion de la experiencia. El, a medida que todos van diciendo algo hasta que
llegan a una conclusion en la cual se "demuestra", entre comillas todo. Pero de alguna
manera si; porque nosotros podemos decir que uno mas uno es dos, pero podemos

decir que uno mas uno es uno.

Ese tipo de comprobacion de que el color frio, o el color calido tienen distinto
comportamiento, de que la forma en la linea se comporta de diferentes maneras, segin
cémo y cuando; que la materia tiene relieve en el sentido de que se muestra en forma
diferente, y por lo tanto uno logra una comunicacion distinta en funcion de que use
una cosa o use otra... Todo eso fue una experiencia que se fue implementando.
Llegamos a producciones hasta ridiculas. Se vendian libros muy baratos en psicologia,
que miramos y realmente no estd muy atractivo, pero en aquel momento todo servia
para ver si se podia sacar algo. Me acuerdo que un dia sali6 un compafiero con unos
libros de psicologia para hacer algunas experiencias, para ver si de ahi sacabamos
alguna problematica posible sobre temas de interés para desarrollar e inventar. Porque
la persona lo podia ver desde otro angulo, desde otra circunstancia que pudiera
despertar interés por la experimentacion... No nos dio resultado. Pero nosotros
inventdbamos y tratdbamos de sacar de todos lados las mejores cosas, con las

dificultades que habia de conseguir materiales.

Porque no es que no supiéramos inglés, sabiamos inglés. Pero a veces no se
conseguia mucho. Uno de los elementos que mas se planted fue la fenomenologia

como elemento principal.

Pero luego que se volvio a reabrir la Escuela, después de la dictadura, ya
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empezo a aportar mucho la fisiologia. ;Por qué? Porque hoy no se necesita abrirle el
cerebro a nadie para ver qué es lo que esta sucediendo, y se ha avanzado de forma

impresionante en lo que es la precepcion y qué son los sentidos. En eso se ha

senanza

_] . Consejo de

Formacién en

Comision Sectorial de Ensenanza de Humanidades
y Ciencias de la Educacién -. Educacion

Area Social y Artistica

Maestria en Ensenanza Universitaria )(,
Facultad
Consejo de Formacion en Educacion

UNIVERSIDAD N
DE LA REPUBLICA comisién sectorial
URUGUAY de ensefanza

Maestria en En




Marina Cultelli

6gicas en el IENBA. Contextos, resistencia cultural, identidac

cambiado mucho, en como actua la vision, la forma en que se perciben las lineas

verticales, y cdmo eso se utiliza en cierto tipo de imagen, como uno puede manejarlo.

Eso es fruto de una investigacion y un despertar, que se hizo a punto de partida
de un cambio sistematico en la educacion, que desde un principio tuvo siempre la

ensefanza, la investigacion y la extension.

Marina Cultelli: Cuando ta decis aportes al Plan de Estudios, las nuevas

tecnologias, etc.

Ramoén Umpiérrez: El nuevo pensamiento que ocurrid luego del 68 en
Europa... Por mas que uno se siente mas o menos moderno, postmoderno, habia que

entender esas situaciones.

Por eso es que creo que la Escuela en estos momentos esta bastante actualizada
en lo que sucede en el mundo. Por suerte tenemos ademds posibilidades de
intercambio con otros centros; sobre todo con Espaia, con Canada, con Italia, con
Francia, con Alemania. Y todo eso ha tenido unas repercusiones en cuanto a que el
conocimiento esta actualizado y se busca investigar y profundizar cada vez mas. Pero
siempre teniendo en cuenta estos tres elementos, la ensefianza, la investigacion y la

extension.

El otro dia cuando estuvimos en el trabajo de extension que se hizo en la
Universidad, la Profesora Gatti, sintetiz6 muy bien lo que en la mesa se plante6 tanto
de parte de Bellas Artes, de nosotros, como lo que estd haciendo APEX, en el Cerro.
Nosotros tenemos mas un trabajo experimental en la extension y menos conceptual.
Porque claro, somos de otra disciplina. La sintesis que hacia la Profesora Gatti era la
siguiente, que nosotros teniamos un objetivo, después veiamos como lo haciamos y ahi

sacabamos conclusiones.

La conclusion del profesional, no me asusta la palabra, que trabaja en actividades
plasticas en el medio, tuvo que encontrar las formas de instalarse en ese medio.

Esas formas a su vez, trajeron otros descubrimientos porque empezamos haciendo
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ventas de cacharos y terminamos hablando del disefo, de la utilizacién. Y ya no es solo el

cacharro porque es lindo. También tiene que tener un para qué. Se lleg6 a firmar de que la

senanza

obra era como un caddver donde se estudiaban las cosas para después aplicarlas a la

sociedad, en elementos de publica adquisicion. O sea, que cualquiera podia ir a consumirlo.
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No tenias que ser de una elite para poder asumir eso, ya sea rechazdndolo porque no te
gustaba o asumiéndolo porque si.

Una de las cuestiones fue la pintura mural, la pintura barrial, porque es de todos. Eco
decia "Hay una vuelta a la Edad Media" Si, en lo popular como centro del pago, de lo
pagano. Esa fue la intencion, una intencion que a su vez intercambia conocimiento entre lo
universitario y lo vulgar, dicho con la mejor de las intenciones. Lo popular hace que haya
descubrimientos y formas de entender, o como las personas se entienden de otra manera,
como se comportan de otra manera; y eso lo produce la actividad artistica porque se supone
que el arte todavia sigue siendo mas humano.

El otro dia en la jornada de extension, lo decian los médicos, lo decian los
ingenieros, los tipos que tienen que atacar elementos complejos en una investigacion, y a

veces se refieren a cosas muy sencillas, cosas muy del saber.

Marina Cultelli: Nosotros, con el Taller Laborde, estamos yendo a Villa Garcia.

Tenemos esa concepcion de creer en la gente.

Umpiérrez: La primera cosa es que la institucion no tiene una actividad estética como
institucion. Tiene los Talleres Paralelos de Libre Orientacion, porque en realidad nadie le
puede indicar a ninguna persona su intencionalidad estética, uno puede calificar por h o b
cualquier manifestacion pero fundamentalmente lo que se intenta es que haya una
compresion mas alla de un juicio previo al llegar a esa situacion.

Yo creo que mucha de las situacion que se dieron con respecto a algunas
manifestaciones post modernos, por ejemplo calificacién de arte burgués, y arte que rompia
con todo, que tampoco era el arte originario oficial sino que era una ruptura con las formas,
y una negacion inclusive con las formas, la idea como arte, desdibuja el concepto.

La institucidon no contiene eso, pero no es una persona que estd abogando, lo que si
aboga, es porque la profesion en la actividad pléstica tenga responsabilidad, y lo ubique a
esa persona para hacer cosas en las que ¢l sabe profesionalmente hacerlo y no afecte lo
social sino que promueva. Uno puede hacer un arte de idea, por supuesto no se niega, pero
hay veces que tenés que hacer hechos concretos, formas concretas, que las tenés que ubicar

en un lugar concreto en un mundo concreto.
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Marina Cultelli: de acuerdo al nuevo estudiantado hay una cosa principal que se une
a la ensefianza activa, con un lugar importantisimo que es la buisqueda de motivaciones para

el estudiante, ;como lo ves ta?

Umpiérrez : El Primer Periodo de Estudios, una de las cosas que tiene es que no, lo
que hablamos anteriormente, una de las referencias fue que conceptualizaron cosas del arte.
S llegd a un concepto en cuanto a como funciona el arte. Cémo los elementos plasticos
funcionan. Se despoja a la experiencia de la actividad expresiva. El analisis es, en el Primer
Periodo de la expresion, no digo que haya desaparecido todo; pero casi. Sin embargo la
motivacion, o la expresion es. Al alumno no se le dice cual es el fin de la experiencia porque
se lo motiva a intentar realizar. Luego ¢l se da cuenta, y empieza a comprender, y se le abre
una cantidad de perspectiva, y no lo digo por abogar, sino porque pasa.

Hoy, después de 50 afios de experimentacion en esta docencia podemos decir que
sucede. Es decir, la persona no se da cuenta de lo que sabe, pero sabe. ;Y sabés una cosa?,
esta poniendo como elemento experimental que tendriamos que hacer examenes para que el
tipo se sienta mds seguro. Porque €l se da cuenta que sabe, después que dejo. Cuando se
enfrenta a la realidad en la cual ¢l mismo se pone a prueba. Capaz tendriamos que ponerlos a
prueba antes. Creo tal vez que el unico elemento a analizar es lo que sucede
experimentalmente. Hay gente que dice "yo no me daba cuenta del color", "yo no sabia que
Montevideo es de esa manera", "nunca habia visto la perspectiva de 18." Eso que nosotros
llamamos Campafia Sensibilizacion.

Creo que no hay una palabra adecuada. Pero es una palabra interesante que la
persona se sensibiliza lo que percibe con mayor capacidad. Es naturalidad que no se puede
negar. La persona empieza a darse cuenta. Empieza a comprender como funciona lo que
quiere hacer y como lo va a lograr. Y eso si que ¢l mismo va descubriendo en tiempos que
no son los mismos para todos. Por eso hay una laxitud en como se desarrolla hoy; cuando en
la ensefanza lo que se prescribe es cuando antes salgas mejor. Es algo que va en contra de la
ensefianza universitaria.

Antes los universitarios estaban mucho tiempo, porque se necesita mucho tiempo
para comprender. Es cierto que en algunos elementos de investigacion como las
matematicas, cuanto mas joven es mejor. Pero en las humanidades se necesita un tiempo de
trabajo, y el arte no es una excepcion. Entonces hay un tiempo donde la experimentacion
estructurada en un programa, lleva al alumno a un crecimiento, y se da cuenta. Por supuesto

no todos crecen a la misma velocidad. No todos son artistas, o quieren serlo. Hay veces que
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una persona cree que va a ser futbolista y se da cuenta que es un pata dura. Existe la persona
que le gusta todo esto pero no es un ejecutante. No es un individuo que sienta una pasion o
se ubica con menos voluntad, o ganas no sé como llamarlo. Por eso hay quienes tienen €xito
y otros no tanto. Sobre todo en la profesion que se hace no por ideologia, pero si por los
hechos, pero la persona tiene que salir y enfrentar sus posibilidades.

Marina Cultelli: Una pregunta, Bellas Artes en 20207

Umpiérrez: Yo creo que Bellas Artes, va a tener que ajustar mucho, porque hay
elementos que se estan probando ahora. Las pruebas de egreso, que en la medida que eso se
experiment6, va a dar resultados que nos van a decir por aca, por allad. Es algo nuevo. No
podemos todavia pensarlo, pero va a traer cambios, nuevas formas de manifestarse.

La demanda que existe actualmente en la industria cultural, que implica
conocimientos amplios tanto informaticos, como de relaciéon publica de conocimientos
amplios, no solamente una especializacion. Se puede hacer una especializacion. Pero
después va a tener que andar en todo, como ti que has hecho cine; pero también haces
producciones de todo. Hoy desde el disefio grafico hasta el cine, toda la produccion, el
disefio industrial, todo hoy en dia es increible lo emparentado que esta.

Por ejemplo ahora salié un postgrado en arquitectura de disefio de muebles. Una
vieja aspiracion que corresponde a arquitectura y a Bellas Artes también. Los que puedan
demostrar que estaban en esa linea podran hacerlo. O sea, el que va a ir, va a ser una persona
que estd en el disefio y no en otro planteo.

Es decir, otra cosa que se va a hacer en la escuela, es que van a haber
especializaciones. Y no va a ser lo mismo. Las persona sabran de lo general, pero
necesariamente la especializacion, y al mismo tiempo la impronta de que tiene que saber
muchas cosas al mismo tiempo; son como las variables que de aqui al 20 van a existir. Son
las que se va a irse clarificando.

Yo creo que ademas la Escuela va a tener que hacer postgrados donde el sistema va a
ser distinto. No tan experimental y mas conceptual. Maestrias, y todo eso creo que importa
mucho porque hoy es una verdad absoluta que los egresados de Bellas Artes, tienen muchos
meritos y trabajan como docentes y eso es un aspecto también. Evidente que esta pasando en
muchos lugares que yo conozco, en liceos. Y estan trabajando asi también en empresas de
disefio. Se han diversificado. No solo es tener en cuenta el artista aquel que pintaba,

esculpia, grababa. No es la realidad que estd aconteciendo. Con los egresados, incluso hay
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encia cultural, identidades y vigencias.

algunos que trabajan en produccion, encargados de tv en muchos lugares, y eso es parte del
conocimiento que se adquiere.

Ocurre que a través de esas formulaciones, a través de ellas se van reformando los
planes de estudio. Pero eso que se ha hecho con el conocimiento necesario, es para mejorar.

Nosotros partimos de la base que es la base de nuestra explicacion, de que el
conocimiento de los elementos practicos, y la investigacion de los mismos, es una base
importantisima, que muchas veces en otras escuelas, que tienen todo esto que mencioné; les
falta de base esa investigacion en esos elementos que son fundamentales. Tanto es asi, que
muchas veces se complementan. Una institucion del medio que tiene mucha tecnologia pero
tiene muy poca creatividad, tiene muy poca capacidad de produccién y disefio. A nosotros

N0 NOS pasa, y creo que eso es importante.

(Los agradecimientos se sefialan al finalizar, como parte de esta comunicacion, y la

jornada de trabajo contintia.)

Maestria en Ensenanza Universitaria

; . ~ UNIVERSIDAD 1ol : ,} Facultad Consejo de
Comision Sectorial de Ensefnanza DE LA REPUBLICA ® ggfglnsg%%asﬁzcatonal oo idades _] . Formaci6n en
Area Social y Artistica /. URUGUAY y Ciencias de la Educacion @ coucacion

Consejo de Formacion en Educacion





